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Mehdi Benaïssa, commissaire du Festival : 

« L’AIFF sera toujours une vitrine de ces 
cinémas qu’on ne peut pas voir ailleurs »
Dans cet entretien, Mehdi Benaïssa, commissaire de l’AIFF, revient sur les nouveautés et la ligne artistique 
de cette édition. Entre ouverture sur Alger, valorisation des cinématographies peu visibles, engagement 
politique et sociétal, et innovations numériques pour rapprocher le Festival de son public, il trace une 
vision du cinéma comme expérience vivante, curieuse et porteuse de sens.

	� Pourriez-vous revenir sur les 
nouveautés de cette édition ?

Alors les nouveautés de cette édition, c’est 
les films ! Ils sont toujours nouveaux. 
C’est le principe même d’un festival, 
de faire découvrir de nouveaux films. 
Toute blague mise à part, les nouveautés, 
c’est qu’on a voulu s’ouvrir sur Alger 
davantage. Donc, en plus d’être à Riadh 
El Feth sur deux salles – Ibn Zeydoun et 
Cosmos –, nous sommes maintenant sur 
la Cinémathèque, Chabab (ex-Casino) et 
El Djazaïria. Il y a aussi le Centre culturel 
Larbi Ben M’hidi de la wilaya où il y aura 
les masterclass et les formations. Il y a 
donc deux polarités qui nous permettent 
d’aller au plus près du spectateur, du 
cinéphile algérois, de le redécouvrir et 
de l’entendre. Il y a aussi l’application, 
qui est un outil très important parce 
qu’elle  permet que l’expérience 
festival soit mieux vécue, qu’on puisse 
s’organiser. En fonction de là où il est, 
le spectateur peut savoir combien de 
temps il lui faut, quel transport prendre, 
des choses pratiques qui s’étofferont, se 
confirmeront et s’enrichiront d’édition 
en édition. L’application va s’enrichir 
afin de fournir, pour nous-mêmes déjà, 
une base de données, en espérant que les 
autres festivals l’adoptent. À ce moment-
là, la tutelle aura une base de données 
sur la fréquentation des festivals et 
les attentes des festivaliers. Cela nous 
permet aussi de rester en contact avec 
notre public tout au long de l’année 
pour d’autres rendez-vous. Nous avons 
organisé, par exemple, le 2 novembre, 
en amont du festival, une projection 

de films palestiniens qui s’est déroulée 
sur six salles de la Cinémathèque, et 
en même temps dans le monde entier, 
dans plus de 23 pays et 250 salles. Ce sont 
des expériences qui maintiennent une 
offre cinématographique différente : elle 
n’est pas commerciale, elle est cinéphile, 
curieuse et audacieuse.

	� L’autre nouveauté est le circuit 
cinématographique d’Alger...

Le circuit est d’ailleurs une idée de 
notre chère directrice artistique, Nabila 
Rezaig. On voulait faire dans Alger une 
promenade en lien direct avec le cinéma 
et les lieux de tournage algérois. La wilaya 
va d’ailleurs adopter ce circuit dans son 
offre touristique. Pour nous, cela permet 
à nos festivaliers de découvrir que le 
cinéma à Alger a une histoire. C’est aussi 
une manière de toujours créer de l’intérêt 
autour du cinéma, et c’est très important.

L’AIFF portait le sous-intitulé des 
Journées du film engagé. En plus de 
l’ancrer davantage dans la capitale, et 
selon la programmation de cette année, 
vous prolongez cette idée d’engagement...

Vous savez, aujourd’hui plus encore 
qu’hier, l’engagement du cinéma est 
une réalité, parce qu’il est attaqué non 
pas par la télévision, non pas par les 
smartphones, mais par le temps : les 
gens n’ont plus le temps, ils n’ont même 
pas le temps d’aller voir un film, ils n’ont 
pas la patience de vivre le temps du film. 
Je me pose vraiment la question quand 
je vois qu’on est complètement obnubilé 
par les smartphones : comment faire 
asseoir un enfant – c’est-à-dire un futur 

cinéphile ou un futur spectateur – une 
heure trente pour voir un film, alors qu’il 
est habitué à scroller ? Scroller, ce n’est 
pas tourner une page de livre, comme 
certains veulent nous le vendre, parce 
qu’une page de livre, c’est la continuité de 
celle d’avant, on est dans le même récit. 
Scroller, c’est des shoots de dopamine, 
ce sont des gens qui vous conditionnent, 
qui monétisent votre attention, avec 
toutes les conséquences psychiques 
pour l’enfance et les conséquences 
intellectuelles que cela génère. Ce sont 
des gens qui n’arrivent plus à développer 
une idée sur trois minutes.

	� L’idée est de faire vivre l’expérience 
du cinéma ?

L’engagement, c ’est de faire vivre le 
cinéma parce qu’il est porteur de sens. 
Le sens du cinéma, c ’est qu’il fait 
l’éducation à l’image : c’est comme ça 
qu’on comprend ce qu’on reçoit sur 
internet, qu’on analyse ce qu’on reçoit 
à la télévision. Quand vous voyez toutes 
ces images fabriquées à partir de l’IA, où 
l’on reproduit des photos historiques, et 
que, par exemple, on n’a pas de photo 
d’un making-of d’un film en Tunisie, en 
Italie ou en Algérie, vous le dites à votre 
IA, et elle vous le fait. Dans tout ça, où 
est la vérité ? Où est la documentation 
? Tout l’axe des temps est chamboulé. 
Donc l’engagement, d’une part, mais c’est 
aussi, d’autre part, se battre pour que ce 
format-là, le cinéma, continue à exister. 
Le cinéma va presque devenir la partie 
vivante de ce monde de l’image.

L’engagement se déclinera cette année 
également avec les sections « sud 

global », « Cinémas science et savoir », 
ou encore les films de Palestine ou du 
Sahara occidental...

L’engagement, c ’est aussi offrir une 
tribune à des cinématographies 
complètement isolées. Par exemple, j’ai 
un vieil ami, Partho Sen-Gupta – qui est 
membre du jury –, ça fait deux ans qu’il 
essaie de tourner dans les universités 
étrangères les étudiants qui soutiennent 
la Palestine et Ghaza ; il n’y arrive pas, il 
est à chaque fois expulsé. Il est en train 
de faire un documentaire là-dessus. 
L’AIFF sera toujours une vitrine de ces 
cinémas qu’on ne peut pas voir ailleurs, 
comme Alger a toujours été un écrin de 
beaucoup de mouvements de liberté et 
anticoloniaux. Le cinéma va porter une 
voix différente, il va nourrir la différence 
et la curiosité. Aujourd’hui, on assiste à 
un grand mensonge : dans les années 
80, on pensait que la multiplicité des 
télévisions allait offrir une multiplicité 
de voix, comme une sorte de vérité des 
peuples à travers ce média. Mais en fait, 
tout le monde est rentré dans le rang et on 
est entré dans un espèce de mainstream 
médiatique. Le cinéma offrira aussi 
toujours l’expérience : l’expérience 
d’être dans une salle, dans le noir, de se 
donner deux heures pour ne faire que ça, 
sans être dérangé, et laisser son cerveau 
aller à la réflexion, aux interrogations. 
La télévision est censée apporter des 

réponses, mais le cinéma, lui, est censé 
poser des questions.

	� Comme vous dites, le Festival offre 
des écrans à des cinématographies 
qu’on n’a pas toujours l’habitude de 
voir, d’où le choix de Cuba comme 
un invité d’honneur de cette 
édition ?

D’abord, j’ai envie de dire que c’est un 
cinéma courageux, parce qu’ils sont 
le voisin des États-Unis, qui est quand 
même un grand pays de cinéma. C’est 
aussi la manière dont ce pays a pu 
défendre son cinéma dans le monde 
en étant à côté sans jamais se faire 
absorber. Je pense que cette expérience 
devrait nous enrichir, parce que nous 
sommes devant des voisins et d’autres 
dont la cinématographie est puissante 
en nombre.

	� Outre l’engagement, qu’est ce qui a 
guidé la ligne artistique de la dense 
programmation de cette édition ?

On a voulu ce programme parce que nous 
sommes tous des téléspectateurs d’abord 
; ensuite chacun se fait son ciné-club 
du moment. L’exigence est de vraiment 
voir des choses nouvelles, de se secouer 
le cerveau. Ce qui a guidé : d’abord 
apprendre, découvrir, nourrir sa curiosité 
et aller chercher des choses différentes. 
L’engagement sera toujours l’identité du 
festival, mais nous voudrions l’élargir. 
Si vous parlez d’engagement, a priori on 
pensera toujours à la politique, ce qui est 

très bien, mais j’aimerais aussi inclure 
l’écologie, l’économie… Les engagements, 
ce sont ces autres voies sur un sujet 
donné. Par exemple, nous sommes 
engagés auprès de la Palestine pour le 
monde politique et sa cinématographie, 
mais on pourrait aussi s’engager en 
matière d’énergie. Vous savez, j’ai grandi 
avec l’idée que nous étions des grands 
pollueurs. Les médias occidentaux 
prennent des photos de nos rues où il 
y a quelques sacs plastiques. C’est vrai, 
c ’est de la pollution, mais ramené à 
une échelle macro – quarante millions 
d’habitants, jeunes consommateurs 
depuis dix ans – et comparé à l’Europe, 
des pays de consommation depuis 50 
ans avec 250 millions d’habitants, on 
ne peut pas dire que nous avons le plus 
pollué la planète. Pourtant, on reçoit 
beaucoup de leçons. Autant prendre de 
bons réflexes très vite, il n’y a pas de 
souci, mais il faut remettre quelques 
pendules à l’heure. L’engagement, c’est 
une sorte de travail pour chercher une 
autre réponse possible, une autre voie. 
Ne pas se contenter de ce qu’on nous 
donne, ce qui finit par devenir tiède. Il 
faut chercher : un même problème peut 
avoir plusieurs solutions, peut-être plus 
adaptées à notre pays, à notre société et 
à nos interrogations sociétales.
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Poignant court métrage de Maha Haj 

Ma Baâd, là où le silence parle 
Projeté dans le cadre du Festival international du Film d’Alger, à l’occasion des Journées du cinéma 
palestinien dans le monde, une initiative portée par le Commissariat du Festival en partenariat avec 
FilmLab Palestine et le Centre algérien de la cinématographie, le court métrage de fiction palestinien 
Ma Baâd (Après) de la réalisatrice Maha Haj explore avec finesse les thèmes de la perte, de la résilience 
et de l’empreinte indélébile laissée par la guerre génocidaire. À travers l’histoire d’un couple vivant 
dans une ferme isolée, le film scrute la manière dont le traumatisme continue d’habiter les survivants. 

Ma Baâd suit Souleiman et Loubna, qui 
se sont réfugiés dans leur ferme pour 
échapper à un passé douloureux. Leur 
quiétude fragile se trouve pourtant 
vite menacée par l’arrivée d’un 
journaliste enquêtant sur leur histoire 
enfouie. Interprétés par les comédiens 
chevronnés Mohamed Bakri et Areen 
Omari, les deux protagonistes vivent au 
rythme d’une routine monotone, comme 
suspendus hors du temps, fuyant sans le 
dire la tragédie qu’ils refusent encore de 
reconnaître. L’irruption du journaliste, 
incarné par Amer Hlehel, vient briser 
cet équilibre illusoire et les pousse à 
affronter un deuil profond et une perte 
irréparable.

Avec une grande sensibilité, Ma Baâd 
plonge dans les cicatrices invisibles 
mais persistantes laissées par la guerre 
et met en lumière la force intérieure de 
celles et ceux qui tentent de survivre au 
traumatisme. Le film montre comment 

les êtres humains inventent parfois 
leur propre réalité pour continuer à 
avancer, même lorsque la douleur semble 
insurmontable.

L’œuvre se distingue par la maîtrise 
de sa narration, la force de son jeu 
d’acteurs et une mise en scène subtile, 
qui évite la représentation frontale de 
la violence tout en conservant toute la 
charge émotionnelle de l’expérience 
palestinienne. Scénariste du film, 
Maha Haj s’illustre par la précision et la 
profondeur de son écriture : son approche 
laisse les événements se déployer 
naturellement, sans emphase ni slogan, 
loin de tout effet spectaculaire. Le film 
donne ainsi à entendre un cri intérieur 
presque sismique. Bakri, Omari et Hlehel 
livrent à cet égard des interprétations 
d’une grande justesse, rendant l’impact 
émotionnel de l’œuvre particulièrement 
puissant.

La photographie du film, épurée et 
sans artifice, recentre l’attention sur les 
personnages et leur histoire. Elle crée 
une atmosphère singulière, où chaque 
détail du lieu reflète une existence figée 
avant le drame, ou peut-être contournant 
celui-ci pour mieux continuer à l’image 
des enfants évoqués, à la fois vivants et 
absents.

Ma Baâd a été salué par la critique 
internationale pour sa capacité à rendre 
compte de la condition palestinienne 
s’imposant comme l’un des films récents 
les plus marquants, offrant une vision à 
la fois précise, sensible et profondément 
humaine de l’expérience palestinienne 
de la perte et de la résistance. 

À travers une initiative mondiale

Images de lutte : la Palestine 
racontée par son cinéma
Le 2 novembre dernier, plusieurs salles de cinéma à travers l’Algérie ont accueilli les Journées du cinéma 
palestinien dans le monde, une initiative culturelle et mémorielle que le Commissariat du Festival 
international du film d’Alger a portée en partenariat avec FilmLab Palestine et le Centre algérien de la 
cinématographie, sous le patronage du ministère de la Culture et des Arts.

En Algérie cette édition, profondément 
symbolique, s’est tenue dans les 
c inémathèques  d ’Alger,  Béjaïa , 
Constantine et Sidi Bel Abbès, mais 
aussi à la salle Mohamed-Touri de Blida 
et à la salle Mezzi de Laghouat, offrant 
au public un ensemble de projections 
pensées comme un espace de solidarité 
artistique et politique.

Les Journées ont mis à l’honneur des 
œuvres palestiniennes réalisées depuis le 
déclenchement de l’agression sioniste du 
7 octobre 2023 contre la bande de Ghaza 
et la Cisjordanie. À travers ces films, 
les spectateurs ont découvert des récits 
ancrés dans la résistance quotidienne, la 
douleur vécue et la dignité farouche d’un 
peuple qui lutte pour sa survie autant 
que pour la préservation de sa mémoire.

Le lancement de l’événement a été 
marqué par la projection du court 
métrage Ma Baâd de Maha Haj, une 
œuvre sensible qui a exploré la perte et 

la reconstruction intérieure. Cette séance 
a été suivie du documentaire Halet Eshq, 
réalisé par Carol Mansour et Mouna 
Khaldi, qui a offert un témoignage 
poignant sur la persistance de l’amour et 
de l’attachement humain au cœur même 
du désastre. 

La date du 2 novembre n’a pas été 
choisie au hasard : elle a coïncidé avec 
l’anniversaire de la Déclaration Balfour, 
événement historique considéré comme 
à l’origine de la Nakba palestinienne. 
Elle s’est également inscrite dans les 
commémorations du déclenchement de 
la Révolution algérienne du 1er Novembre 
1954. Ce double ancrage symbolique 
a réaffirmé, selon les organisateurs, 
« l’attachement indéfectible de l’Algérie 
à la Palestine et à sa juste cause, par le 
cinéma comme espace de mémoire, de 
transmission et de résistance culturelle ».

Au-delà des projections, ces journées 
ont visé à renforcer la visibilité 

internationale d’un cinéma palestinien 
marqué par l’urgence, mais aussi par 
une créativité obstinée malgré les 
conditions d’oppression. Les Journées 
du cinéma palestinien dans le monde 
visent à promouvoir la production 
cinématographique en Palestine, à 
renforcer la présence palestinienne 
sur la carte mondiale du cinéma et à 
mettre en lumière la Palestine comme 
un bastion de résistance culturelle sur 
la scène internationale, à travers des 
projections, des master-classes et des 
espaces d’échange entre cinéastes.

En réunissant films, créateurs et 
spectateurs autour d’une même cause, 
les Journées du cinéma palestinien ont 
constitué un moment fort de réflexion, 
d’émotion et de fraternité artistique, 
confirmant le rôle du cinéma comme 
l’un des derniers territoires de liberté et 
de lutte pour la dignité des peuples.

أفلام  ثمانيــة  مــن  مختــارات  المبــادرة  تقــدم 
فيلــم  مؤسســة  مــع  بالتعــاون  فلســطينية 
رشــيد مشــهراوي،  لاب فلســطين ومؤسســة 
ــال  ــى جم ــم إل ــول الأل ــعب يح ــدرة ش ــف ق تكش
بصــري. تســتحضر الذاكــرة والهويــة والمنفــى 
ــة  ــل حقيق ــينما فع ــد أن الس ــة، وتؤك والمقاوم
ــف  ــة تكش ــانية عميق ــة إنس ــوة لرؤي ــل، ودع وأم
جوهــر الصمــود، وتمنــح المتلقــي فرصــة لفهــم 

التجربــة الفلســطينية بعمــق أكبــر.

 Cette programmation, réalisée en collaboration
 avec Film Lab Palestine et la Fondation
 Rashid Masharawi, réunit huit films primés
 qui transforment douleur et lutte en langage
 cinématographique. Elles explorent mémoire,
 identité, exil et résistance, affirmant un cinéma
 de vérité et d’espoir, invitant le public à ressentir

.une humanité partagée plus fortement

 A This program, created in collaboration with 
Film Lab Palestine and the Rashid Masharawi 
Foundation, presents eight award winning 
films that turn pain and struggle into cinematic 
expression. They explore memory, identity, exile 
and resistance, affirming cinema as truth and 
hope, inviting audiences to experience a shared 
and profoundly human perspective.

أبواب مفتوحة على فلسطين
Open Doors to Palestine

Portes ouvertes 
sur la Palestine

تيك لسـيــنـمـــــا ا عــــــة   قا
C i n e m a t h e q u e  H a l l 
Salle de la Cinémathèque 
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Le cinéma cubain depuis Fidel
Par Ahmed Bedjaoui

L’histoire du cinéma cubain commence après la révolution cubaine de 1959. Dès leur victoire contre 
la dictature de Batista, les Castristes, mettent en place cette même année, l’Institut cubain des arts et 
de l’industrie cinématographiques (ICAIC), afin de montrer que le cinéma devait être considéré non 
seulement comme un art mais aussi comme une arme au service de l’idéologie révolutionnaire.

Fidel Castro plaça à la tête de 
l’ICAIC Alfredo Guevara (1925-
2013), un cinéaste proche de 
lui qui en 1961, prit la décision 
de prendre le contrôle étatique 

sur la distribution en nationalisant les 
compagnies américaines. Ces dernières 
ont répliqué en imposant un boycott sur 
l’exportation des films US vers l’ile, peu 
avant que les États-Unis d’Amérique ne 
décrètent un boycott total sur Cuba. Il 
convient de rappeler que le réseau de 
salles comptait alors 594 salles pour un 
marché de 83 millions de spectateurs.

Malgré les difficultés générées par 
l’embargo américain, l’ICAIC arrive 
à produire 86 longs métrages dont 
55 fictions, 12 moyens métrages, 613 
courts métrages et 142 dessins animés. 
La cinémathèque cubaine connait une 
période faste, tout comme le circuit des 
ciné-clubs. La revue Cine Cubano devient 
vite une référence pour les cinéphiles 
progressistes du monde entier. Des 
réalisateurs étrangers comme Joris Ivens 
ou Chris Marker, (rejoints plus tard par 
Wim Wenders) viennent coproduire avec 
le cinéma cubain. . 

Parallèlement,  on voit  émerger 
une remarquable génération de 
documentaristes, avec comme pionnier 
Santiago Álvarez. Le cinéma cubain 
plait par sa qualité, mais aussi par sa 
liberté de ton. Les cinéphiles Algériens 
se souviennent de La Mort d’un 
Bureaucrate, un chef-d’œuvre que Tomás 
Gutiérrez Alea a réalisé en 1966 et que 
j’ai présenté en présence du réalisateur 
quelques années plus tard.

Depuis 1990 : cinéma cubain actuel

Il existe des différences notables entre le 
cinéma cubain réalisé avant et après 1990. 
Avant la révolution cubaine, sur les 135 
salles de cinéma que possédait La Havane 

au lendemain de la Révolution, il n’en 
reste plus en 2008 qu’une vingtaine dans 
cette ville de 2,2 millions d’habitants. 
Depuis 1990, les formes de production 
de films et de vidéos à Cuba se sont 
diversifiées, principalement en raison de 
l’arrivée des technologies numériques. En 
outre, il y a eu une plus grande ouverture 
pour aborder des questions critiques sur 
la société cubaine d’aujourd’hui.

Les cinéastes cubains discutent 
actuellement de la création d’une loi 
nationale sur le cinéma, qui établirait 
un cadre juridique clair et transparent 
pour la création de films indépendants 
au niveau industriel, ce qui pourrait 
être un moyen de parvenir à une plus 
grande diversité thématique, ainsi que 
d’obtenir un financement international 
pour la rénovation et le développement 
du cinéma cubain.

Malgré l’embargo et le blocus américains, 
le cinéma cubain n’a cessé d’accumuler 
les succès autant sur la scène nationale 
que dans les festivals internationaux où 
de nombreux films ont conquis l’adhésion 
d’un large public. De plus, le Festival 
International du Nouveau Cinéma 
Latino-Américain, inauguré en 1979 est 
devenu une vitrine prépondérante pour 
la promotion du cinéma d’auteur de 
l’Amérique du Sud et des Caraïbes.

Quiconque en visite à Cuba durant le 
Festival peut mesurer l’attachement 
des Cubains pour le cinéma. La 
cinématographie cubaine est réputée 
par son sens de l’humour, mais aussi par 
l’engagement humaniste qu’elle partage 
avec les personnes éclairées à travers le 
monde. 

Les cinéastes les plus connus de ces 
cinquante dernières années sont, entre 
autres, Tomás Gutiérrez Alea, Humberto 

Solás, Pastor Vega, Juan Carlos Tabío, 

ainsi que plusieurs jeunes réalisateurs.

Le premier gros succès mondial qu’a 
connu le cinéma cubain est, répétons-
le, venu en 1966 avec La Mort d’un 
bureaucrate de Tomás Gutiérrez Alea. 
Ce film est une satire sociale exquise qui 
dénonce la bureaucratie, un mal ancré 
dans l’île, et ses conséquences.

Le même Gutiérrez, doyen des cinéastes a 
récidivé deux ans plus tard avec Mémoires 
du sous-développement, long métrage 
figure sur la liste des mille meilleurs films 
de tous les temps du New York Times. Le 
cinéma cubain a également développé 
des laboratoires dédiés aux films 
d’animation, dont le meilleur exemple 
reste Vampires de la Havane, réalisé en 
1987 par Juan Padron, créateur du célèbre 
cartoon cubain Elpidio Valdés. On peut 
encore citer Fraise et chocolat) (1993), 
réalisé par Juan Carlos Tabío. Le film, 
tiré du récit Le loup, la forêt et l’homme 
nouveau, de l’écrivain cubain Senel Paz 
a été nominé aux Oscars. Précisons pour 
finir que « Chala, une enfance cubaine » 
de Ernesto Daranas et « José Marti El ojo 
del canario » de Fernando Pérez ont été 
présentés dans des éditions précédentes 
du Festival international d’Alger.

Retour sur State of Passion

Ghassan Abu Sittah, quand le 
soin devient acte de lutte 
Les cinéphiles d’Alger ont savouré, dimanche 2 novembre 2025, à la Cinémathèque d’Alger, un avant-goût 
de la 12e édition du Festival international du cinéma d’Alger (AIFF). Projeté dans le cadre des Journées 
du cinéma palestinien à travers le monde, State of Passion (Halet Eshq), coréalisé par Mouna Khaldi 
et Carol Mansour, est un long métrage documentaire d’une grande intensité émotionnelle. Le film a 
profondément touché le public par l’histoire bouleversante de son principal protagoniste, le chirurgien 
palestinien Ghassan Abu Sittah. Installé en Angleterre, où il mène une brillante carrière en chirurgie 
plastique, son attachement indéfectible à son pays le pousse à rejoindre à plusieurs reprises l’enclave 
de Ghaza pour apporter aide et assistance à ses compatriotes.

Ayant dirigé une dizaine 
d’opérations chirurgicales 
durant 43 jours à l’hôpital 
Al-Shifa, réduit en cendres 
lors de l’attaque meurtrière 
du 21 décembre 2024, 
Ghassan Abu Sittah s’est 
engagé, au péril de sa vie, 
aux côtés des opprimées. 
Procédant à de nombreuses 
amputations d’enfants 
dont certains n’avaient 
pas encore un an d’âge, le 
documentaire met crûment 
en lumière la brutalité de la 
colonisation sioniste.

Ponctué de flashbacks, 
le film retrace, durant 90 
minutes, le parcours du 
chirurgien à travers les 
étapes et les pays qui ont 
forgé son engagement : le 
Koweït, le Liban, Ghaza, 
puis l’Angleterre où il 
exerce et vit aujourd’hui. 
Ces retours en arrière offrent une 
compréhension fine d’un homme 
façonné par l’exil, la résilience et un 
profond devoir moral.

Au-delà de son rôle de médecin de guerre, 
le documentaire explore aussi les autres 
dimensions du militantisme précoce 
de Ghassan Abu Sittah pour la cause 
palestinienne. On le voit s’exprimer 
devant les médias internationaux, 

dialoguer avec les enquêteurs de la Cour 
pénale internationale, et intervenir 
lors de conférences destinées à alerter 
l’opinion mondiale sur les atrocités 
commises à Ghaza. Cette articulation 
entre soin et témoignage dessine le 
portrait d’un homme pour qui sauver 
des vies est indissociable de la quête de 
justice.

Proches du chirurgien, Mouna 
Khaldi et Carol Mansour 
dévoilent également, en 
filigrane, la genèse de ce 
documentaire  né  d ’une 
opportunité exceptionnelle. 
Alors qu’il se trouvait encore à 
Ghaza, le médecin les informe 
qu’il doit se rendre en urgence 
à Rafah, puis à Amman pour 
24 heures, avant de rejoindre 
Londres afin de retrouver 
sa famille. Les réalisatrices 
saisissent cette fenêtre fugace 
pour capter, caméra à l’épaule, 
la trajectoire d’un homme 
partagé entre engagement 
p r o f e s s i o n n e l ,  c o m b a t 
politique et vie intime.

L e film donne enfin la 
parole à celles et ceux qui 
l’accompagnent au quotidien 
: son épouse, sa mère, ses trois 
enfants, ainsi que ses collègues 
médecins. Filmé chez lui, dans 

sa ville, sur son lieu de travail ou durant 
ses déplacements, le chirurgien apparaît 
dans des espaces hautement symboliques 
qui éclairent la cohérence de son 
parcours. State of Passion devient ainsi 
bien plus qu’un documentaire : un acte 
de mémoire, un témoignage humaniste 
et une immersion dans le courage d’un 
homme qui refuse de détourner le regard.
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Hommage

Zehira Yahi : la grande 
dame du cinéma algérien
Dans les couloirs feutrés des cinémathèques, dans les salles combles des festivals, dans les espaces 
improvisés où l’on débat du sort du cinéma algérien et de ses horizons, un nom revient comme un 
mantra : Zehira Yahi. Femme libre, voix singulière et figure incontournable de la scène culturelle, elle 
a durablement façonné la manière dont l’Algérie regarde, programme et défend son cinéma.

Longtemps, elle a préféré les coulisses aux 
projecteurs. Pourtant, son empreinte est 
partout : dans la résurrection d’un festival 
abandonné, dans l’accompagnement de 
jeunes cinéastes, dans la construction 
d’une vision du cinéma comme espace 
de lutte, de mémoire et d’ouverture au 
monde. 

C’est à la Radio Chaîne III que Zehira 
Yahi fait ses armes. Journaliste dans une 
époque où le métier s’exerce comme un 
engagement, elle s’empare de sujets 
sensibles : questions sociales, réalités 
occultées, fractures urbaines. On lui 
reconnaît déjà un style, une méthode : 
écouter d’abord, comprendre ensuite, 
restituer sans complaisance.

Cette période forge une réputation : celle 
d’une journaliste tenace, curieuse, sans 
dogmatisme mais jamais tiède. Une 
femme de médias qui croit au rôle social 
de la parole publique.

Au tournant des années 2000, elle 
rejoint le ministère de la Culture, 
où elle occupe pendant plus d’une 
décennie le poste stratégique de cheffe 
de cabinet. Là encore, elle travaille en 
bâtisseuse : structuration de projets, 
accompagnement institutionnel, soutien 
aux politiques culturelles émergentes. 
Peu friande des postures bureaucratiques, 
elle privilégie le terrain, les rencontres, 
les chantiers concrets. Plus tard, elle 
dirige également le Centre culturel 

algérien de Paris, où elle impulse une 
programmation ambitieuse, tournée vers 
la création contemporaine et les ponts 
culturels entre l’Algérie et ses diasporas.

Le pari du cinéma : reconstruire un 
festival et une vision

Mais c’est à la tête du Festival international 
du cinéma d’Alger (FICA) - devenu AIFF 
- que Zehira Yahi révèle pleinement 
sa stature. Nommée commissaire elle 
entreprend de le redéfinir, et surtout 
de lui redonner un sens. Pendant onze 
éditions, elle défend une programmation 
qui conjugue exigence artistique et 
conscience politique. Films sur les 
luttes sociales, regards du Sud global, 
engagements féministes, documentaires 

sur les mémoires d’Algérie, portraits 
d’hommes et de femmes debout : son 
festival n’est pas un tapis rouge, c’est une 
scène de résistance. 

À ses yeux, le cinéma doit parler pour 
ceux qu’on n’entend jamais. « Le cinéma 
a un rôle, il porte des combats », répète-
t-elle souvent dans ses interventions 
publiques. Elle ouvre l’événement à des 
cinémas peu visibles, soutient des jeunes 
réalisateurs algériens, fait du FICA un lieu 
où la création dialogue avec les débats 
contemporains. Les éditions qu’elle dirige 
séduisent le public, attirent des artistes 
étrangers, réinstallent Alger sur la carte 
internationale des festivals engagés.

Zehira Yahi n’est pas de celles qui se 
contentent d’apparences. Dans un 
milieu souvent traversé par l’inertie, 
elle s’affirme avec détermination, parfois 
contre les vents contraires.

Son franc-parler, sa rigueur et sa fidélité 
à certaines idées - liberté de création, 
valorisation du cinéma algérien, défense 
des causes justes, ouverture sur le monde 
- forment son identité professionnelle. 
On la décrit souvent comme une femme 
chaleureuse, mais inflexible sur les 
principes. Une personnalité qui n’a 
jamais confondu culture et protocole.

Après la fonction, l’héritage

En 2023, elle est déchargée de sa mission 
à la tête du festival. Elle, fidèle à sa 
discrétion, ne s’étale pas. Mais l’essentiel 
est ailleurs : le sillon qu’elle a tracé. Car 
malgré les aléas institutionnels, son 
empreinte demeure. Le festival qu’elle 
a relevé n’a plus rien d’un événement 
symbolique. C’est un lieu vivant, un 
espace de découverte, une tribune pour 
les voix minorées. Les jeunes cinéastes 
qu’elle a accompagnés continuent leur 
chemin. Les débats qu’elle a lancés sur le 
rôle du cinéma dans la société algérienne 
restent ouverts.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

  

 

 

   

   

   

   

      

8 9



البروفيسور أحمد بجاوي

حكيم السينما الجزائرية وحارس ذاكرتها

يبـــدو أحمـــد بجـــاوي، الناقـــد الســـينمائي الجزائـــري، أشـــبه بحـــارس يقـــف عنـــد بوابـــة الذاكــرـة، يلتقـــط 
التفاصيـــل التـــي تفلـــت مـــن ضجيـــج اليومـــي، ويعيـــد ترتيبهـــا في ســـرديات تحفـــظ لتجربـــة الســـينما 

الجزائريـــة معناهـــا وعمقهـــا، وتكشـــف عـــن طبقاتهـــا الثقافيـــة والسياســـية والجماليـــة.

تفكيـــك  في  الدقيقـــة  وطريقتـــه  الهـــادئ  صوتـــه   
فلســـفي،  نـــص  شـــيفرة  يفـــكّّ  كان  لـــو  كمـــا  الأفلام 
جعلتـــه واحـــداًً مـــن أبـــرز الوجـــوه التـــي منحـــت النقـــد 
التعليـــق  تتجـــاوز  مكانـــة  الجزائـــر  في  الســـينمائي 
العابـــر، إلى بنــاـء رؤيـــة متكاملـــة تربـــط الفـــن الســـابع 
وبتحوّّلاتـــه  الثقافيـــة،  بصيرورتـــه  المجتمـــع،  بتاريـــخ 

السياســـية.

ومفكــرـاًً،  ناقـــداًً  إليـــه  تعرفـــوا  قـــد  كـــثيرون  كان  وإذا 
 Téléفـــإن أجيـــالاًً كاملـــة اكتشـــفته مـــن خلال برنامـــج
التلفزيـــون  شاشـــة  على  قدّّمـــه  الـــذي   Ciné Club
بحـــق  1969 و1989، والـــذي أصبـــح  الجزائـــري بين 
البرنامـــج  امتـــاز  فقـــد  متكاملـــة.  ســـينمائية  مدرســـة 
عالمـــي،  مســـتوى  مـــن  بضيوفـــه  الراقـــي،  بمحتـــواه 
وبمقـــدّّم يمتلـــك ثقافـــة ســـينمائية واســـعة وعميقـــة، 
دون  الأفـــكار  تبســـيط  على  اســـتثنائية  وقـــدرة 
تفريـــط، وتحويـــل كلّّ فيلـــم إلى نـــصّّ قابـــل للتحليـــل 
والنقاش، بما يجمع بين الوعي الجمالي والإدراك 

والســـياسي. الاجتماعـــي 

وقـــد أُنُجـــز البرنامـــج إخراجيـــاًً على يـــد الراحـــل يوســـف 
الخـــاص،  طابعهـــا  حلقـــة  لـــكلّّ  وكان  بوشـــوشي، 
الكلاســـيكيات  تقديـــم  يحســـن  بجـــاوي  كان  حيـــث 
الجمهـــور،  أمـــام  التحليـــل  أبـــواب  ويفتـــح  العالميـــة، 
كيفيـــة  وتعلّّـــم  الصـــورة،  وراء  مـــا  رؤيـــة  لـــه  متيحـــاًً 
تفكيـــك الرمـــوز الســـينمائية وفهـــم بنــاـء الفيلـــم مـــن 
إلى  وصــوـلاًً  الســـينمائي  الإطـــار  مـــن  بـــدءاًً  الداخـــل، 
التلفزيونيـــة  الأمســـية  تلـــك  كانـــت  الرمزيـــة.  البنيـــة 
معرفـــة  مـــع  موعـــداًً  ثلاثــاـء،  يـــوم  كل  الأســـبوعية، 
أجيـــال  تشـــرّّبت  وبفضلـــه  متجـــدّّدة،  ســـينمائية 
كاملـــة حـــبّّ الفـــن الســـابع، وبـــدأت تتشـــكّّل وعيهـــا 
التجـــارب  بين  يقـــارن  منهجـــي،  بأســـلوب  النقـــدي 
المحليـــة والدوليـــة ويكشـــف أبعـــاد الســـينما بوصفهـــا 

المجتمعيـــة. والتحــوـّّلات  للواقـــع  مـــرآة 

بوصفهـــا  الســـينما  مـــع  بجـــاوي  يتعامـــل  لـــم 
متعـــدّّد  معــرـفي  كحقـــل  بـــل  بصريـــة،  متعـــة  مجـــرّّد 
المســـتويات، قـــادر على فتـــح نقاشـــات تتقاطـــع فيهـــا 
الاجتماعيـــة  الانشـــغالات  مـــع  الجماليـــة  الأســـئلة 
والسياســـية والثقافيـــة، ويصبـــح الفيلـــم أداة لفهـــم 
خلفيـــة  ومـــن  التاريـــخ.  ومســاـءلة  الجمعيـــة  الـــذات 
النقـــد  بين  متوازنـــة  علاقـــة  صـاــغ  صلبـــة،  أكاديميـــة 
نقديـــاًً  خطابـــاًً  مقدّّمـــاًً  النظـــري والممارســـة الميدانيـــة، 
يــزـاوج بين التحليـــل العميـــق والوعـــي بتاريـــخ  متينـــاًً 
مـــا  المضطربـــة،  ومســـاراتها  الجزائريـــة  الســـينما 
في  الغـــوص  أراد  مـــن  لـــكلّّ  أساســـياًً  مرجعـــاًً  جعلـــه 
عمـــق التجربـــة الســـينمائية المحليـــة وربطهـــا بالمشـــهد 

العالمـــي.

كتابـــة  تعيـــد  الـــبلاد  كانـــت  زمـــن  في  بجـــاوي  وُُلـــد 
مصيرهـــا، ومـــع تحوـــّّلات الســـبعينيات والثمانينيـــات 
التي شهدت صعود السينما الجزائرية إلى الواجهة 
الدوليـــة، أدرك أنّّ الصـــورة يمكـــن أن تكـــون سلاحـــاًً 
معرفيـــاًً، ووســـيلة لفهـــم الـــذات الجمعيـــة، ومجـــالاًً 
اهتمامـــه  تـــدرّّج  هكـــذا  والتاريـــخ.  القيـــم  لمســاـءلة 
بالفـــن الســـابع مـــن المشـــاهدة الشـــغوفة إلى البحـــث 
البرامـــج  وإعـــداد  التدريـــس  ثـــم  ومـــن  والتحليـــل، 
التلفزيونيـــة والكتـــب المرجعيـــة، التـــي أصبحـــت جزـــءاًً 
مـــن خزـــّّان الذاكرـــة الســـينمائية الجزائريـــة والعربيـــة، 
ومراجـــع لا غنـــى عنهـــا للباحـــثين والنقّّـــاد والمبـــدعين، 

على حـــدّّ ســـواء.

ولا يتعامـــل بجـــاوي مـــع الأفلام كمنتجـــات منفصلـــة 
بتاريـــخ  تنبـــض  حيّّـــة  ككائنـــات  بـــل  ســـياقها،  عـــن 
صانعيهـــا وبالتحــوـّّلات المجتمعيـــة والسياســـية التـــي 
بالربـــط  النقـــدي  تحليلُُـــه  يمتـــاز  ثـــم  ومـــن  أنتجتهـــا، 
الدائـــم بين البنيـــة الفنيـــة للفيلـــم وعمقـــه الرمـــزي، 
الصـــورة  بين  الخفيـــة،  وطبقاتهـــا  الحكايـــة  بين 
والرســـالة، بين الإبـــداع الفـــردي والإطـــار الاجتماعـــي. 

على  يظهـــر  مـــا  بوصـــف  يكتفـــي  لا  يكتـــب،  وحين 
ليكشـــف  الصـــورة  خلـــف  يتوغّّـــل  بـــل  الشاشـــة، 
الدقيقـــة  الجماليـــة  والخيـــارات  الخفيـــة،  الأســـئلة 
يبقـــى،  وفيلـــم  عابـــر  فيلـــم  بين  الفـــرق  تصنـــع  التـــي 
تنطـــوي  وتجربـــة  تقليديـــة  ســـينمائية  تجربـــة  وبين 

عميـــق. وفنـــي  تاريخـــي  معنـــى  على 

الســـينما  قــرـاءة  إعـــادة  على  مســـاره  طـــوال  اشـــتغل 
عـــن  بعيـــدة  هادئـــة،  نقديـــة  بـــعين  الجزائريـــة 
بـــأنّّ تطـــوّّر الســـينما  الانطباعيـــة أو المجاملـــة، مؤمنـــاًً 
لا يتحقّّـــق في غيـــاب نقـــد صريـــح، صلـــب، قـــادر على 
الأســـئلة  طـــرح  وعلى  بأســـمائها،  الأشـــياء  تســـمية 
الوســـط  تُزُعـــج المؤسّّســـات أحيانـــاًً وتحـرــّّك  قـــد  التـــي 

والتجـــدد. التغـــيير  نحـــو  الســـينمائي 

فـــاعلاًً  بـــل  مكتبـــي،  ناقـــد  مجـــرد  بجـــاوي  يكـــن  ولـــم 
مباشرـــاًً في الحيـــاة الســـينمائية، مـــن خلال مشـــاركته 
في لجـــان التحكيـــم، وإشــرـافه العلمـــي على نقاشـــات 
وورشـــات، ومســـاهمته في توجيـــه أجيـــال مـــن الطلبـــة 
في  للفيلـــم.  وأدق  أعمـــق  فهـــم  نحـــو  والصحفـــيين 
لقاءاتـــه، يبـــدو معلّّمـــاًً أكثر منـــه محاضــرـاً؛ً ينصـــت 
طـــويلاًً، يصــوـغ أفـــكاره بوضــوـح يبتعـــد عـــن التعقيـــد 
المفتعـــل، كأنّّـــه يقــوـل إنّّ »النقـــد الحقيقـــي هـــو ذاك 
الـــذي يُُبسّّـــط دون أن يبتـــذل، ويطـــرح الســـؤال قبـــل 
أن يقـــدّّم الإجابـــة، ويترك مســـاحة للتفـــكير قبـــل أن 

التفـــسير«. يفــرـض 

يواصـــل بجـــاوي حديثـــه عـــن التحــوـّّلات التـــي تمـــسّّ 
لقاعـــات  الاعتبـــار  إعـــادة  ضـــرورة  وعـــن  القطـاــع، 
بالفرجـــة  شـــغفها  الجمـــاهير  لتســـتعيد  الســـينما، 
ت  غريّر التكنولوجيـــا  أنّّ  يؤكـــد  كمـــا  الجماعيـــة، 
إلى  بحاجـــة  الجزائـــر  وأن  والتلقـــي،  الإنتـــاج  طـــرق 
رؤيـــة ثقافيـــة طويلـــة المـــدى، لا إلى مبـــادرات ظرفيـــة 
متفرقـــة، بمـــا يضمـــن اســـتدامة الفـــن الســـابع كرافـــد 

وحضـــاري. معــرـفي 

التـــي  العميقـــة  التحــوـلات  ورغـــم 
بقـــي  الســـينمائي،  المشـــهد  عرفهـــا 
التحليـــل  بخيـــط  ممســـكا�  بجـــاوي 
بطـــرح  أكثر  منشـــغلاًً  الهـــادئ، 
عـــن إجابـــات  البحـــث  مـــن  الأســـئلة 
كل  إليـــه،  فبالنســـبة  جاهــزـة. 
فيلـــم هـــو امتحـــان جديـــد، ومجـــال 
وهـــذا  للاستكشـــاف،  مفتــوـح 
الفكـــر، تحوـــّّل اســـم أحمـــد بجـــاوي 
الأكثر  لأنّّـــه  ليـــس  مرجـــع،  إلى 
بـــل  إعلاميـــاًً،  حضـــوراًً  أو  صخبـــاًً 
وفــاـءًً  والأكثر  أثــرـاًً،  الأعمـــق  لأنّّـــه 
الفـــن  يربـــط  النقـــد كجســـر  لفكــرـة 
بالحيـــاة، كمـــرآة صادقـــة تـــرى فيهـــا 

نفســـها، وتجـــد  الجزائريـــة  الســـينما 
مســـتقبل  نحـــو  طريقـــاًً  ملاحظاتـــه  في 

بتاريخهـــا  وعيـــا�  وأكثر  نضجـــاًً،  أكثر 
والثـــقافي. الاجتماـــعي  وـــشرطها  وفنونـــها 

يكتـــب،  يــزـال  لا  طويـــل،  مســـار  بعـــد  اليـــوم، 
مهمتـــه  مـــواصلاًً  ويوثّّـــق،  يحاضـــر،  يُُـــدرّّس، 
للســـينما الجزائريـــة صوتـــاًً  يمنـــح  الأصليـــة، أن 
صادقـــاًً، وفهمـــاًً نقديـــاًً معمّّقـــاًً، وفضــاـءًً للحـــوار 

العالـــم. ومـــع  نفســـها  مـــع  المســـتمر 
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كيف صنع طاهر حنّّاش أول بذرة سينمائية قبل 
استقلال الجزائر؟

حين نفكّّـــر في تاريـــخ الســـينما الجزائريـــة، كـــثيًرًا مـــا تبرز الأســـماء بعـــد الاســـتقلال، لكـــن القصـــة الحقيقيـــة بـــدأت قبـــل ذلـــك بكـــثير، في 
أروقـــة اســـتوديوهات باريـــس المضيئـــة، حيـــث صعـــد شـــاب جزائـــري مجهـوــل إلى قلـــب الصناعـــة الســـينمائية الغربيـــة، وابتكـــر بصمتـــه على 
الشاشـــة قبـــل أن يعرفـــه أحـــد في وطنـــه. هـــذه قصـــة طاهـــر حنّّـــاش، الرجـــل الـــذي وضـــع أوّّل بـــذرة للســـينما الجزائريـــة، مقاومًًـــا بالضـــوء 

والـــكاميرا قبـــل أن تُُســـتعاد هويتـــه الوطنيـــة.

عبد الرؤوف بن أحمد

وُُلد طاهر بلحنّّاش، المعروف لاحقًًا فنياًً باسم طاهر 
حنّّـــاش، في 26 نوفـــمبر 1898 بمدينـــة قســـنطينة، في 
العميقـــة  التحــوـّّلات  ظـــلّّ  عاشـــت في  ميســـورة  أســرـة 
للجزائـــر تحـــت الاحـــتلال الفـرــنسي. كان والـــده قويـــدر 
للتبـــغ  مصانـــع  يمتلـــك  ناجحًًـــا  تاجــرـًًا  الحنّّـــاش  بـــن 
والدباغـــة، مـــا وفّّـــر للأســرـة مســـتوى معيشـــياًً مرتفعًًـــا 
وانفتاحًًـــا على الثقافـــة الحديثـــة. في هـــذا المنـــاخ، نمـــا 
طاهـــر طـــفلاًً هادئًًـــا لكنّّـــه فضــوـلي، باحثًًـــا عـــن الحركـــة 
اليوميـــة،  الحيـــاة  التـــي تتجـــاوز  والضـــوء والحكايـــات 
بـــدأت  التـــي  الســـينما  عالـــم  في  ذلـــك  كلّّ  وقـــد وجـــد 

تنتشـــر في المـــدن الـــكبرى.

تُُعــرـض  حيـــث  العامـــة  الســـاحات  على  طاهـــر  تـــردّّد 
أولى  ولادة  على  شـــاهدًًا  وكان  الصامتـــة،  الأفلام 
قاعـــة  رأســـها  على  قســـنطينة،  في  الســـينما  قاعـــات 
قـرــب جســـر  الرمـــال«(  »ســـينما  Le Nuñez )لاحقًًـــا 
ســـيدي راشـــد. كان مـــن بين أوائـــل الداخـــلين، يراقـــب 
بانبهـــار كيـــف تتحــوـّّل الحركـــة والضـــوء إلى حيـــاة على 
وشـــارلي  لينـــدر  ماكـــس  بأســـلوب  وتأثّّـــر  الشاشـــة، 
والمفارقـــة  الجســـد  على  المبنـــي  الكوميـــدي  شـــابلن 

الإنســـانية.

غير أنّّ طفولتـــه لـــم تخـــلُُ مـــن الصعوبـــات؛ واجهـــت 
أسـرــته أزمـــة ماليـــة خانقـــة توّّجـــت بوفـــاة والـــده عـــام 
مـــا  1916، وتلاهـــا فقـــدان شـــقيقه الأصغـــر وعمتـــه، 
أثقـــل شـــبابه بالفقـــد والخيبـــة. أنهـــى دراســـته، لكنّّـــه 

حمـــل داخلـــه صمتًًـــا وغضبًًـــا دفيـــنين.

حنّّـــاش  غـــادر طاهـــر  للتجنيـــد الإجبـــاري،  أدائـــه  بعـــد 
باريـــس. وصـــل  عـــن بدايـــة جديـــدة في  باحثًًـــا  الجزائـــر 
القـــرن  عشـــرينيات  أوائـــل  في  الفرنســـية  العاصمـــة 
الماضي، حـــاملاًً قطعـــة ذهبيـــة أهدتـــه إياهـــا العائلـــة، 
عـــاش بهـــا عـــدة أســـابيع قبـــل أن يضطـــر للبحـــث عـــن 
بيانكـــور،  بولونيـــه-  ضاحيـــة  إلى  القـــدر  قـــاده  عمـــل. 
قلـــب صناعـــة الســـينما الفرنســـية. هنـــاك، وبمحـــض 
كان  فنيًًـــا  منســـقًًا  يعمـــل  برجـــل  التقـــى  الصدفـــة، 
في  كومبارسًًـــا  ليشـــارك  عربـــي«  »شـــاب  عـــن  يبحـــث 
وهـــو أوّّل  فيـــدر،  جـــاك  للمخـــرج   Atlantide فيلـــم 
فيلـــم روائي طويـــل يُُصـــوّّر في شـــمال إفريقيـــا، ويعـــدّّ 
أضًًيا من أوائل الأفلام المصوّّرة في القارة بعد جنوب 
عربـــي؟«  أنـــت  »هـــل  الفنـــي  المنســـق  ســـأله  إفريقيـــا. 
غـــدًًا  »جيّّد..تعـــال  لـــه  قـــال  بنعـــم،  أجـــاب  وعندمـــا 
عبـــور  تذكــرـة  بمثابـــة  اللحظـــة  هـــذه  كانـــت  صباحًًـــا«، 
نحـــو بوابـــة القـــدر التـــي ســـتغريّر مســـار حياتـــه بالكامـــل.

في  للعمـــل  انتقـــل  ثـــم  ككومبـــارس،  حنّّـــاش  بـــدأ 
تركيـــب  الـــكابلات،  ســـحب  هامشـــية:  تقنيـــة  مهـــام 
الفنـــيين  متتبعًًـــا  الإضــاـءة،  وإصلاح  الديكـــورات، 
والضـــوء  الصـــورة  لجماليـــات  عميـــق  فهـــم  لتكويـــن 
مســـاعد  أصبـــح   ،1926 عـــام  بحلــوـل  بصريـــة.  كلغـــة 
المخـرــجين  كبـــار  مـــع  وعمـــل  فنيًًـــا،  ومنســـقًًا  مصـــور 
وأندريـــه  ريـــو  دي  وماكـــس  إنغــرـام  ريكـــس  مثـــل 
هيغـــون، الـــذي اعتمـــد عليـــه بشـــكل متكـــرّّر. تبلـــورت 
يتقـــن  عربـــي  أوّّل  وأصبـــح  تصويـــر،  كمديـــر  موهبتـــه 
فترة  خلال  الفرنســـية  الســـينما  في  الـــكاميرا  تقنيـــات 
وبلـــغ  شـــارك في عشــرـات الأفلام،  الحـــربين.  مـــا بين 
ذروة نشـــاطه عـــام 1937 بمشـــاركته في ثمانيـــة أعمـــال 
ورايمـــو  جابـــان  جـــان  مثـــل  بـــارزة  أســـماء  جانـــب  إلى 

رومانـــس. وفيفيـــان 

 Taha Films الخاصـــة  شــرـكته  أسّّـــس   ،1938 في 
وأخـــرج فيلمـــه الأوّّل »على أبـــواب الصحــرـاء«، الـــذي 
لكـــن  الاســـتعماري،  للطـــرح  مخالفـــة  رؤيـــة  حمـــل 
 1942 عـــام  بولونيـــه  لمصنـــع  الألماني  القصـــف  بدعـــوى 
العالميـــة  الحـرــب  خلال  نســـخه.  وكلّّ  الفيلـــم  دمّّـــر 
العســـكرية  الســـينمائية  الوحـــدة  في  خـــدم  الثانيـــة، 
الفرنســـية وأنتـــج أفلامًًـــا وثائقيـــة في المغـرــب، مكتســـبًًا 

الســـينمائية. الواقعيـــة  في  إضافيـــة  خبرة 

الجزائـــري  النجـــم  مـــع  حنّّـــاش  شـــارك  الحـرــب،  بعـــد 
محـــي الديـــن بشـــطارزي في أوّّل فيلـــم مغربـــي ناطـــق 
بالعربية »سيريناد لمريم«، كما عمل على عدّّة أفلام 
لتصويـــر  الجزائـــر  إلى  العـــودة  قبـــل  أخـــرى  مغربيـــة 
عـــام  القديمـــة«  الوثائقـــي »قســـنطينة، سيرتـــا  فيلمـــه 

لمدينتـــه الأم. تحيـــةًً   ،1946

في عـــام 1952، أخـــرج طاهـــر حنّّـــاش فيلـــم »غطّّاســـو 
مـــن  بالكامـــل  جزائـــري  فيلـــم  أوّّل  وهـــو  الصحــرـاء«، 
ذلـــك،  ومـــع  والتقنيـــات.  والتمثيـــل  الإنتــاـج  حيـــث 
منعـــت الســـلطات الفرنســـية عرضـــه بحجـــة أنّّـــه »مـــن 
ســـيناك  جـــان  مثـــل  النقّّـــاد،  اعـــتبر  الأهـــالي«.  صنـــع 
نحـــو  مبكــرـة  خطـــوة  الفيلـــم  هـــذا  بجـــاوي،  وأحمـــد 
وجــاـء   W،الجزائريـــة الوطنيـــة  الســـينما  تأســـيس 
كتحـــدٍٍ لتقديـــم ســـردية جزائريـــة مســـتقلة لأوّّل مــرـة 

الســـينما. تاريـــخ  في 

موثقًًـــا  عـــملاًً   45 يقـــارب  بمـــا  تُُظهـــر دراســـة أعمالـــه – 
1955 – وتيرة عمـــل مذهلـــة، مـــع هيمنـــة  حتـــى عـــام 
على مهـــام التصويـــر الســـينمائي وارتقائـــه لمنصـــب مديـــر 
التصويـــر في 12 مناســـبة، مـــا يعكـــس براعتـــه الفريـــدة 
في فـــن الضـــوء. شـــكّّلت رحلـــة التعـــاون الطويلـــة مـــع 
مكانتـــه  على  دلـــيلاًً   – فيلمـــاًً   17  – هيغـــون  أندريـــه 
المرموقـــة في الإنتــاـج الأوروبـــي، الـــذي كان مغلقًًـــا على 
أي عربـــي أو أفريقـــي آنـــذاك، خاصـــة في الأعمـــال التـــي 
تتطلـــب معرفـــة تقنيـــة وفنيـــة كانـــت محتكرـــة مـــن قبـــل 

عـــملاًً،   80 نحـــو  أعمالـــه  وصـــل إجمـــالي  الأوروبـــيين. 
عربـــي  أو  أفريقـــي  فنـــان  أي  يحققـــه  لـــم  رقـــم  وهـــو 
كانـــت  التصويـــر.  إدارة  مســـتوى  على  حتـــى  قبلـــه، 
لـــه مكانـــة  نـــادرة وغير مســـبوقة، ووضعـــت  كفاءتـــه 
تُُعـــد  لـــم  الذاكــرـة  أنّّ  الســـينما، رغـــم  تاريـــخ  ثابتـــة في 

ينبغـــي. كمـــا  الكـــبيرة  وإســـهاماته  بمســـاره  الاعتراف 

الثـــورة  دورًًا محوريًًـــا في تجهيـــز  لعـــب طاهـــر حنّّـــاش 
الجزائريـــة بفنـــان قـــادر على حمـــل »سلاح الـــكاميرا«، 
مـــن خلال تدريـــب ابـــن أختـــه، جمـــال الديـــن شـــندرلي، 

قبـــل انـــدلاع الثـــورة على فـــن التصويـــر والإخــرـاج أثنــاـء 
عملهمـــا في فيلـــم »غطّّاســـو الصحــرـاء«. هـــذه الـــخبرة 
ليصبـــح  شـــندرلي  أعـــدّّت  الفريـــدة  والتقنيـــة  الفنيـــة 
جرائـــم  وثّّـــق  الـــذي  »جزائرنـــا«،  فيلـــم  صانـــع  لاحقًًـــا 
بالتعـــاون  المتحـــدة  الأمـــم  أمـــام  وعُُــرـض  الاســـتعمار 
شـــقيقه عبدالقـــادر شـــندرلي ممثـــل الجبهـــة التحريـــر 
في الأمـــم المتحـــدة، مســـاهماًً في كســـب تعاطـــف دولي 
»النابالـــم«  جرائـــم  وكشـــف  الجزائريـــة  القضيـــة  مـــع 
حنّّـــاش  امتـــدّّت مســـاهمة  بهـــذا الأســـلوب،  الحـــارق. 
مـــن  ابـــن أختـــه  مُُمكّّنًًـــا  للثـــورة،  عمليًًـــا  دعمًًـــا  لتكـــون 
توثيـــق كفـــاح بلاده ومقاومـــة الاحـــتلال، ليصبـــح أحـــد 
مانحًًـــا  التحريريـــة،  الجزائريـــة  الثـــورة  ســـينما  روّّاد 

الاســـتعمار. جرائـــم  لكشـــف  صوتًًـــا 

لوطنـــه  خدماتـــه  حنّّـــاش  قـــدّّم  الاســـتقلال،  بعـــد 
ليصبـــح الأب الصامـــت للســـينما الوطنيـــة والتلفزيـــون 
الجزائـــري، مشـــاركًًا في تأســـيس الاســـتوديو المركـــزي 
وتكويـــن الجيـــل الجديـــد، مفـــضّّلاًً التكويـــن والإرشـــاد 
اســـمه  توقيـــع  رافضًًـــا  الشـــخصي،  التكريـــم  على 
وفقدانهـــا  لأعمالـــه  التوثيـــق  غيـــاب  الإنتاجـــات.  على 
جعـــل منـــه مثـــالاًً للرجـــل الـــذي تجنّّـــب عــرـض حياتـــه 
تأســـيس  في  حاســـم  بشـــكل  ســـاهم  لكنّّـــه  الخاصـــة، 

للجزائـــر. البصريـــة  الهويـــة 

وســـط  بالمديـــة   1972 أوت   1 في  حنّّـــاش  طاهـــر  تـــوفي 
»العاليـــة«  الشـــهيرة  المـــقبرة  في  ودفـــن  الـــبلاد، 
وعـــدد  القـــادر  عبـــد  الأمير  يرقـــد  حيـــث  بالعاصمـــة، 
مـــن الشـــخصيات التاريخيـــة الجزائريـــة، تـــاركًًا وراءه 
في  رائـــد  إلى  مجهــوـل  كومبـــارس  مـــن  اســـتثنائيًًا.  إرثًًـــا 
التصويـــر والإنتــاـج والإخــرـاج، كان مـــن أوائـــل العـرــب 
الذيـــن اقتحمـــوا قلـــب الصناعـــة الســـينمائية الغربيـــة، 
لحظـــة.  آخـــر  حتـــى  وهويتـــه  لوطنـــه  مخلصًًـــا  وظـــلّّ 
في  الإبـــداع  قـــوّّة  على  حيّّـــة  شـــهادة  حنّّـــاش  قصـــة 
مواجهـــة القيـــود، وعلى أنّّ الـــكاميرا يمكـــن أن تصبـــح 
سلاحًًـــا للحريـــة، ورســـالة خالـــدة في وجـــدان الســـينما 

والعربيـــة. الجزائريـــة 
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حيـــث أنجزـــت أعمـــاالًا مؤثــرـة مثـــل »أطفـــال فلســـطين« 
و«لماذا؟«. خلال حصـــار بيروت ســـنة 1982، تحوّّلـــت 
قبـــل  اللحظـــة،  على  تاريخـــي  شـــاهد  إلى  كاميرتهـــا 
أرشـــيفها  على  للحفـــاظ  جهودهـــا لاحقًًـــا  تكــرـّّس  أن 
الســـينمائي ضمـــن مؤسســـة AAMOD في رومـــا، كمـــا 
شـــاركت في لجـــان تحكيـــم مهرجانـــات كبرى، وظلّّـــت 
عالميًًـــا،  الفلســـطينية  للســـينما  الداعـــمين  أبـــرز  مـــن 

البصـــري. التوثيـــق  يُُـــنسى في  أثــرـًًا لا  مخلّّفـــة 

أحـــد  فهـــو  فـــارس،  توفيـــق  الجزائـــري  المخـــرج  أمّّـــا 
والشـــعر  الســـينما  بين  جمعـــت  التـــي  الأســـماء 
ســـنة  بوعريريـــج  بـــرج  في  وُُلـــد  التلفزيــوـني.  والعمـــل 
قبـــل  الصحفيـــة،  التقاريـــر  عبر  مســـاره  وبـــدأ   ،1940
كتابـــة  في  مشـــاركته  خلال  مـــن  ســـينمائيًًا  يبرز  أن 
 Chronique des années de“ فيلـــم  ســـيناريو 
 ،  .”Les Hors-la-loi“ في  ومســـاهمته   ”braise
في الســـبعينيات والثمانينيـــات أصبـــح وجهًًـــا معروفًًـــا 

 ،”Mosaïque“ في التلفزيـــون الفـرــنسي عبر برنامـــج
واجتماعيـــة،  وثائقيـــة  مشـــاريع  عـــدة  على  وأشـــرف 
أصـــدر  كمـــا   .”Opération Télécité“ بينهـــا  مـــن 
 Empreintes de“ بعنـــوان  شـــعرية  مجموعـــة 
والـــسلام  الهويـــة  في  تـــه  تأمالّا عكســـت   ”silence

والذاكــرـة.

كمـــا ســـيكرم المهرجـــان في هـــذه الطبعـــة إلين مختفـــي، 
الناشـــطة والكاتبـــة والمترجمـــة الأمريكيـــة التـــي وُُلـــدت 
في نيويـــورك ســـنة 1937. انخرطـــت في شـــبكات جبهـــة 
الجزائريـــة،  الثـــورة  ســـنوات  خلال  الوطنـــي  التحريـــر 
للحركـــة،  الـــدولي  الاتصـــالي  العمـــل  في  وســـاهمت 
لدعـــم  الجزائـــر  في  الاســـتقلال  بعـــد  تســـتقر  أن  قبـــل 
الحركات الثورية العالمية واســـتقبال قادة من حركة 
»الفهـــود الســـود«، والعمـــل مـــع مفكريـــن كبـــار مثـــل 
الولايـــات المتحـــدة،  إلى  وبعـــد عودتهـــا  فانـــون.  فرانـــز 
واصلـــت الترجمـــة والكتابـــة، مؤلفـــةًً أحـــد أهـــم الكتـــب 

بذلـــك  ومخلّّـــدة  العالميـــة،  والثـــورات  الجزائـــر  حــوـل 
التحرريـــة. بالقضيـــة  الطويـــل  ارتباطهـــا 

والمنتـــج  المخـــرج  مـــع  التكريمـــات  مســـار  ويُُختتـــم 
درس الإخــرـاج في  الـــذي  عطااللـــه.  حنّّـــا  الفلســـطيني 
 FilmLab مؤسّّســـة   2014 ســـنة  وأسّّـــس  القاهــرـة، 
فلســـطين  »أيـــام  مهرجـــان  أدارت  التـــي   Palestine
الســـينمائية«، وأطلقـــت مشـــاريع لتوثيـــق الذاكــرـة في 
الشـــباب  تدريـــب  خلال  مـــن  بـــالأردن  طليبيـــة  مخيـــم 
تأســـيس  على  عمـــل  الأجيـــال.  قصـــص  تســـجيل  على 
النقـــص  لمواجهـــة  واســـتوديوهات  عــرـض  قاعـــات 
الفلســـطينية،  الصناعـــة  منـــه  تعـــاني  الـــذي  الهيـــكلي 
وأسهم حدثًًيا في تأسيس شركة Route 243 لدعم 
في  عطااللـــه  ويـــرى  الفلســـطيني.  الســـينمائي  الإنتــاـج 
مـــا  الهويـــة،  وحمايـــة  للمقاومـــة  وســـيلة  الســـينما 
البعـــد  يتجـــاوز  ثقـــافي  بـــدور  اعترافًًـــا  تكريمـــه  يجعـــل 

الفنـــي.

استذكار وتكريم 9 شخصيات متفرّّدة
 تســـتذكر الـــدورة الثانيـــة عشرـــة لمهرجـــان الجزائـــر الـــدولي للفيلـــم، شـــخصياتٍٍ تركـــت أثرـــًًا عميقًًـــا في المشـــهد الســـينمائي الجزائـــري والعالمـــي، 
بإصــرـار رغـــم  العمـــل  مـــن صنعـــوا حضورهـــم بجهـــد وتجربـــة ورؤيـــة، وواصلـــوا  تكريـــم  ليعكـــس روح المهرجـــان في  هـــذا الاختيـــار  ويـــأتي 

التحــوـّّلات والظـــروف التـــي رافقـــت مسيراتهـــم.

في مقدمـــة المكرـــََّمين، تـــأتي الراحلـــة بيونـــة، كأحـــد أبـــرز 
عقـــود.  عبر  رسّّـــخت حضورهـــا  التـــي  الفنيـــة  الوجـــوه 
1970 في مسلســـل »الـــدار  منـــذ ظهورهـــا الأوّّل ســـنة 
وأســـلوبها  ظلّّهـــا  بخفـــة  الأنظـــار  لفتـــت  الكـــبيرة«، 

الجمـــهور. ـــمن  قريـــبة  اـــلذي جعلـــها  العـــفوي 

والعـــروض  والتلفزيـــون  الســـينما  بين  بيونـــة  تنقّّلـــت 
مـــن  جـزــءًًا  أصبحـــت  أدوارًًا  وقدّّمـــت  الفرديـــة، 
والآخـــرو«  »لـــيلى  مثـــل  أعمـــال  في  المتفـرــّّجين  ذاكــرـة 
و«ديليـــس بالومـــا« و«فيفـــا لالـــجيري«. كمـــا خاضـــت 
تجربـــة الغنــاـء وقدمـــت ألبـــومين وعـــددًًا مـــن المشـــاريع 
شـــخصيتها  مـــن  آخـــر  جانبًًـــا  أبـــرزت  التـــي  المسـرــحية 
الفنيـــة المفعمـــة بالطاقـــة. وقـــد عـــزّّزت حضورهـــا أكثر 
ســـيتي«  ملاح  »نـــاس  في  التلفزيونيـــة  نجاحاتهـــا  عبر 
و«نسيبتي لعزيزة«، لتظلّّ واحدة من أكثر الممثلات 

الجزائـــر. في  شـــعبية 

أو  أوقـــروت  صالـــح  الشاشـــة  محبـــوب  يليهـــا 
»صويلـــح«، الـــذي يُُعـــدّّ أحـــد أبـــرز الأســـماء الكوميديـــة 
بالمــرـض الحاضـــر في ذاكــرـة كلّّ  في الجزائـــر، الغائـــب 
جزائري. بدأ مسيرته في المسرح، قبل أن يصبح أحد 
أهـــم وجـــوه التلفزيـــون مـــن خلال أعمـــال لاقـــت نجاحًًـــا 
جماهيًيرًا واسعًًا مثل »جمعي فاميلي« و«السلطان 
عـــدد  دايـــز«، وشـــارك في  و«بوزيـــد  العاشـــر«  عاشـــور 
مـــن الأفلام البـــارزة، مـــن بينهـــا »كرنفـــال في دشــرـة« 

مـــن  بحـــروف  اســـمه  بذلـــك  كاتبًًـــا  وطنـــي«،  و«مـــال 
الجزائريـــة. الســـينمائية  الأســـطوانة  على  ذهـــب 

أمّّـــا المخرجـــة الكوبيـــة ليزيـــت فيـــال، المعروفـــة بلقـــب 
نظــرـًًا  خاصـــة  دلالـــة  تكريمهـــا  فيحمـــل  كوبانـــا«،  »لا 
في  نشـــأت  الفريـــدة.  الســـينمائية  تجربتهـــا  لطبيعـــة 
بيئة مسرحية وروحية غنية بمدينة سينفويغوس، 

قـــبل أن تنتـــقل إلى المكـــسيك لدراـــسة الإـــخراج.

بين  يمـــزج  هـــجين  بصـــري  بأســـلوب  تميّّـزــت أعمالهـــا 
الواقعيـــة الاجتماعيـــة والرمزيـــة الكاريبيـــة والجماليـــة 
وإيقاعـــات  مشـــبّّعة  ألوانًًـــا  مســـتخدمة  الباروكيـــة، 
مســـتوحاة مـــن الرقـــص والبحـــر. وقـــد صنعـــت أفلامهـــا 
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أبـــرز  مـــن  واحـــدة  جعلهـــا  مـــا  مهمًًـــا،  دوليًًـــا  حضـــورًًا 

الأصـــوات النســـائية المؤثــرـة في الســـينما الكاريبيـــة.

مـــن  رحلتهـــا  بـــدأت  التـــي  ياحـــي،  زهيرة  وتحضـــر 
الإذاعـــة الجزائريـــة بالقنـــاة الثالثـــة، حيـــث صـــارت مـــن 
القضايـــا  التـــي طرحـــت  الجريئـــة  الأصـــوات الإعلاميـــة 
بـــروح ملتزمـــة ورؤيـــة نقديـــة  الحساســـة  الاجتماعيـــة 
مســـؤولية  موقـــع  إلى  انتقلـــت لاحقًًـــا  ثـــم  واضحـــة، 
بعـــد تولّّيهـــا رئاســـة الديـــوان بـــوزارة الثقافـــة لأكثر مـــن 
عشـــر ســـنوات، حيـــث ارتبـــط اســـمها بتنظيـــم مهرجـــان 
وطنيـــة  لســـينما  ودعمهـــا  للفيلـــم  الـــدولي  الجزائـــر 

مـــن  جديـــد  جيـــل  بـــروز  في  أســـهمت  وقـــد  طموحـــة. 
الســـينمائيين بفضـــل إيمانهـــا العميـــق بضـــرورة تطويـــر 
الصناعـــة وترســـيخ حضورهـــا، ورغـــم انتهــاـء مهامهـــا 
ســـنة 2010 فـــإنّّ بصمتهـــا مـــا تــزـال واضحـــة بوصفهـــا 
رمزـــًًا للاســـتقلالية الفكريـــة والمثابرـــة في المشـــهد الثقـــافي 

الجزائـــري.

ويمثّّـــل تكريـــم الفنـــان الراحـــل حــاـج اســـماعين محمـــد 
الجزائـــري.  الفـــن  أعمـــدة  أحـــد  تجـــاه  واجبًًـــا  الصـــغير 
يصبـــح  أن  قبـــل  قســـنطينة،  مـــن  مسيرتـــه  انطلقـــت 
اســـمًًا محوريًًـــا في المســـرح والســـينما، ويشـــغل إدارة 
المســـرح الجهـــوي لمـــدة ســـتة عشـــر عامًًـــا أثـــرى خلالهـــا 
قويًًـــا  حضـــورًًا  تـرــك  متواصلـــة.  بإبداعـــات  المؤسّّســـة 
أفلام محوريـــة  مـــن خلال مشـــاركته في  الســـينما  في 
الجزائـــر« و«ريـــح الأوراس« و«وقائـــع  مثـــل »معركـــة 
بقدرتـــه  وتميّّـــز  نوفـــمبر«،  و«أولاد  الجمـــر«  ســـنوات 
إلى  والإنتــاـج،  والإخــرـاج  التمثيـــل  بين  الجمـــع  على 
وقـــد  التلفزيونيـــة.  الدرامـــا  في  لافـــت  حضـــور  جانـــب 
لكنّّـــه  أنجلـــوس،  لـــوس  في   2010 ســـنة  المنيـــة  وافتـــه 

الوطنيـــة. الذاكــرـة  فنيًًـــا خالـــدًًا في  إرثًًـــا  تـرــك 

مونيـــكا  الألمانيـــة  والصحفيـــة  المخرجـــة  تكريـــم  ويـــأتي 
بالنضـــال  ارتبـــط  اســـتثنائي  لمســـار  تقديــرـًًا  موريـــر 
الســـينمائي والســـياسي. بعـــد دراســـتها علـــم الاجتمـاــع 
والإعلام، استقرّّت في بيروت خلال سبعينيات القرن 
الفلســـطينية،  المخيمـــات  في  الحيـــاة  لتوثيـــق  الماضي 
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دورة تكتب مسارًًا جديدًًا واستثنائيًًا
الثقـــافي الجزائـــري، بخيـــارات  الثانيـــة عشــرـة ليســـتعيد حضـــوره ومكانتـــه في المشـــهد  دورتـــه  الـــدولي للفيلـــم في  يعـــود مهرجـــان الجزائـــر 
جديـــدة وواعـــدة تراهـــن على تنوـــّّع الـــرؤى وانفتـــاح أكبر على تجـــارب الآخريـــن، مـــع تركيـــز خـــاص على قضايـــا الشـــعوب والهويـــة والذاكــرـة، 

الســـرديات  تنصفهـــم  لـــم  الذيـــن  أولئـــك  نحـــو  الـــكاميرا  وتوجيـــه 
الصـــورة. إطـــار  خـــارج  أصواتهـــم  وظلـــت  الســـائدة 

بالســـينما  الاحتفــاـء  في  المهرجـــان  ورؤيـــة  طمــوـح   12 الـــدورة  خيـــارات  تعكـــس 
ضمـــن  نصفهـــا  فيلـــم،   101 ســـيعرض  حيـــث  وموضوعاتهـــا،  أشـــكالها  بمختلـــف 

ووازـــنة. مهـــمة  أـــسماء  لتحكيمـــها  اـــستقدم  الـــتي  الرـــسمية  المنافـــسة 

الســـينمائية  التجربـــة  تحديـــث  وبهـــدف  للمهرجـــان،  الجديـــد  التوجـــه  ســـياق  في 
يمكّّـــن  خـــاص  تطبيـــق  الســـنة  هـــذه  اســـتُُحدث  الجمهـــور،  مـــع  العلاقـــة  وتعميـــق 
للمهنـــيين  يتيـــح  الطبعـــة، كمـــا  البرنامـــج المفصـــل وجديـــد  مـــن متابعـــة  الجمهـــور 

المهرجـــان.  ســـوق  ضمـــن  مواعيدهـــم  ضبـــط 

كمـــا يطلـــق، لأوّّل مــرـة، مســـارا يصـــل مدينـــة الجزائـــر بأفلامهـــا، فالأماكـــن ليســـت 
فضــاـءات صامتـــة بـــل ذاكــرـة حيـــة ومفتـــاح لقــرـاءة مدينـــة تصنـــع الســـينما، تمامًًـــا 
أدوات  واعتمـــاد  الانفتـــاح  هـــذا  ومـــع  المـــدن.  تاريـــخ  الســـينما  وتوثـــق  تكتـــب  كمـــا 
متابعـــة حديثـــة، يتوقّّـــع المنظمـــون اســـتقبال نحـــو 36.675 متفـــرج خلال الـــدورة 
الثانيـــة عشرـــة، في رهـــان يعـــزّّز حضـــور الســـينما في الفضاـــء العـــام ويوسّّـــع قاعدتهـــا 

الجماهيريـــة.

يفتتـــح  أن  المهرجـــان  اختـــار  الســـينمائي،  والتراث  الذاكــرـة  حفـــظ  لمســـاعي  تثمينًًـــا 
مســـتحقة لاســـم  تحيـــة  في  الصحــرـاء«،  »غطّّاســـو  بفيلـــم  عشــرـة  الثانيـــة  الـــدورة 
طاهـــر حنّّـــاش، ومبـــادرة تـــأتي كتقديـــر لمســـاره الإبداعـــي وأعمالـــه التـــي تركـــت بصمـــة 

تاريـــخ الســـينما الجزائريـــة.  خاصـــة في 

الجوانـــب  فيهـــا  تتكامـــل  كمســـاحة  الســـينما  مخـــتبر  مضـــامين  تُُقــرـأ  المقابـــل،  في 
الفكريـــة والمهنيـــة، حيـــث يجمـــع بين التكويـــن التقنـــي والتوجيـــه الفنـــي والتحليـــل 
عمليـــة  ورشـــات  ويقـــدّّم  والتقنيـــة،  الفنيـــة  التحــوـّّلات  ويناقـــش  الإنتاجـــي، 
أفكارهـــم  تطويـــر  على  وتســـاعدهم  والإنتــاـج،  الكتابـــة  أدوات  المشـــاركين  تمنـــح 

ومشـــاريعهم.

ضيـــف  بوصفهـــا  الكوبيـــة  الســـينما  تكريـــم  الجديـــدة  دورتـــه  في  المهرجـــان  اختـــار 
شـــرف، محطـــة لاســـتذكار الروابـــط التاريخيـــة التـــي تجمـــع البلديـــن في روح النضـــال 
والتحـــرّّر، وبالتجـــارب الســـينمائية التـــي توثّّـــق مقاومـــة الشـــعوب وتقـــدّّم التاريـــخ 

بعـــيون صانعـــيه.

ورغـــم تنـوــّّع زوايـــا الطـــرح، تتوحّّـــد الأفلام الكوبيـــة المشـــاركة عنـــد خيـــط واضـــح، 
الظلـــم  مواجهـــة  في  المجتمـــع  تحــوـّّلات  وتســـجيل  النضاليـــة  الذاكــرـة  إحيــاـء  وهـــو 
والـــطلاب،  الـــفلاحين  ومعانـــاة  والثـــوّّار،  القـــادة  حكايـــات  بين  والاســـتعمار، 
وحضـــور النساـــء وصوتهـــن، لتتشـــكّّل لوحـــة ســـينمائية متكاملـــة تضيء مســـار أمـــة 

بالحريـــة. هويتهـــا  وصاغـــت  بالنضـــال  تاريخهـــا  كتبـــت 

كمـــا يســـتعيد المهرجـــان »صـــوت هنـــد رجـــب«، ويســـتند إلى التسلســـل التاريخـــي 
الحـرــب  متعـــدّّدة  أجيـــال  وثّّقـــت  حيـــث  الفلســـطينية،  القضيـــة  مســـار  لتتبـــع 
والمقاومة والنضال بأســـاليب متباينة، لكنها اتّّحدت لتشـــكّّل الســـردية الحقيقية 
لأصحـــاب الأرض. وعلى أرض الجزائـــر ســـتلتقي ســـينما الجنـــوب العالمـــي لتطـــرح 

تاريخـــها وإرثـــها، وتبـــني ـــصورة تتـــجاوز بـــها الـــحدود.

الوطنيـــة،  الســـيادة  استرجـاــع  ســـتينية  أفلام  ســـتُُعرض  القاعـــات  مختلـــف  وفي 
بالإضافة إلى أفلام محمد لخضر حمينة وفاروق بلوفة وعبد الرحمن سيساكو 

ومامـــا كايتـــا، التـــي أســـهمت في صناعـــة مجـــد الســـينما الإفريقيـــة.

مهرجان الجزائر الدولي يكرّّم السينما الكوبية

شاعرية الواقع وذاكرة الثورة
يحتفـــي مهرجـــان الجزائـــر الـــدولي للســـينما، في دورتـــه الثالثـــة عشــرـة الممتـــدة مـــن 4 إلى 10 ديســـمبر 2025، بالســـينما الكوبيـــة كضيـــف 
شــرـف، في مبـــادرة تعكـــس انفتـــاح المهرجـــان على مـــدارس ســـينمائية مؤثــرـة في الجنـــوب العالمـــي، وتؤكـــد الرغبـــة في إعـــادة ربـــط الســـينما 
بقيـــم الالتــزـام والتحـــرّّر والجماليـــات البصريـــة الأصيلـــة. ويـــأتي هـــذا الاختيـــار تقديــرـاًً لمســـار طويـــل صنعتـــه الســـينما الكوبيـــة منـــذ انتصـــار 
الثـــورة عـــام 1959، حين تحوّّلـــت الصـــورة إلى وســـيلة تعبئـــة ثقافيـــة، ونافـــذة لقــرـاءة تحـوــّّلات المجتمـــع الكوبـــي بعمـــق وحساســـية نـــادرة.

والصناعـــة  للفنـــون  الكوبـــي  المعهـــد  تأســـيس  منـــذ 
كوبـــا  في  الســـينما  أصبحـــت   ،)ICAIC( الســـينمائية 
الثـــورة  تــرـاث  مـــن  ينهـــل  بامتيـــاز،  وطنيـــاًً  مشـــروعاًً 
ومـــن نبـــض الشـــارع ومـــن همـــوم الطبقـــات الشـــعبية. 
تحوّّلـــت الـــكاميرا إلى عين تراقـــب التغـــيير الاجتماعـــي، 
وإلى أداة فنيـــة نقديـــة تقـــدّّم الواقـــع بجــرـأة، دون أن 
أبـــرز  تتـــخلى عـــن شـــاعرية بصريـــة تُُعـــدّّ اليـــوم إحـــدى 
ســـمات الســـينما الكوبيـــة. وقـــد ســـاهمت هـــذه المقاربـــة 
تختزلهـــا  لا  لكوبـــا،  جماعيـــة  بصريـــة  ذاكــرـة  بنــاـء  في 
تعقيـــدات  تكشـــف  مـــا  بقـــدر  السياســـية  الخطابـــات 
الفـــرد والمجتمـــع، مـــن الحلـــم التحـــرّّري إلى تناقضـــات 

اليوميـــة. الحيـــاة 

تقـــوم خصوصيـــة الســـينما الكوبيـــة على هـــذا التـــوازن 
النقديـــة  الواقعيـــة  بين  والشـــاعرية،  الالتــزـام  بين 
والتجريـــب الفنـــي. ففـــي كـــثير مـــن أعمالهـــا، يتداخـــل 
على  يعتمـــد  واحـــد،  بنــاـء  في  بالتســـجيلي  الـــروائي 
الأرشـــيف والصـــورة الحيـــة والمونتــاـج الإيقاعـــي المكثـــف. 
ســـانتياغو  أعمـــال  في  خصوصـــاًً  المنحـــى  هـــذا  ويبرز 
العالميـــة،  الوثائقيـــة  الســـينما  أعمـــدة  أحـــد  ألفاريـــز، 
الســـتينيات  في  الســـينمائية  اللغـــة  قواعـــد  غريّر  الـــذي 
والصـــورة  الموســـيقى  وتوظيـــف  المونتــاـج  في  بإبداعـــه 

اســـتثنائي. تناغـــم  في  السياســـية 

المرجعـــي  الفيلـــم  في  أيضـــا�  الـــروح  هـــذه  وتتـــجلى 
غوتييّرّيـــز  لتومـــاس   )1968( التخلّّـــف«  »ذكريـــات 
داخـــل  المثقـــف  وضعيـــة  في  النظـــر  أعـــاد  الـــذي  أليـــا، 

مجتمـــع يعيـــش بين الماضي الثـــوري وحاضــرـه المعقّّـــد، 
والتجريـــب  الفلســـفي  الحـــسّّ  تجمـــع  معالجـــة  في 
لهومبرتـــو   )1968( »لوســـيا«  فيلـــم  أمـــا  البصـــري. 
سولاس، فيقدّّم ثلاث لحظات مفصلية من التاريخ 
الكوبـــي مـــن خلال ثلاث نســاـء، في تحفـــة تصويريـــة 
التاريخـــي، وتظـــلّّ  بالبعـــد  الإنســـانية  الدرامـــا  تجمـــع 
اللاتينيـــة. الســـينما  إنجـــازات  أهـــم  مـــن  اليـــوم  حتـــى 

ليعيـــد  الجزائـــر  مهرجـــان  في  التكريـــم  برنامـــج  يـــأتي 
معاصــرـة  أعمـــال  جانـــب  إلى  الروائـــع،  هـــذه  عــرـض 
تعكس تحوّّلات المجتمع الكوبي في العقود الأخيرة. 
 El Mayor »العميـــد  المعروضـــة  الأفلام  بين  مـــن 
2020)(، الـــذي يســـتعيد سيرة قائـــد مـــن قـــادة حـرــب 
 ،)Soy Cuba (1964 كوبـــا«  و«أنـــا  الاســـتقلال؛ 
الفيلـــم الأســـطوري الـــذي مـــزج بين الـــكاميرا الطائــرـة 
مرجعـــاًً  أصبحـــت  مشـــاهد  في  الثوريـــة  والشـــاعرية 
عالميـــاً؛ً و«البراءة« Inocenci (2018(، الـــذي يحيـــي 
ذاكــرـة طلاب الطـــب الذيـــن أُعُدمـــوا ظلمـــاًً عـــام 1871؛ 
Hoy va a hablar Fi� «و«الـــيوم ـــسيتحدث فـــيدل«
del (2021(، الـــذي يعيـــد قــرـاءة محطـــات سياســـية 
 Mujeres »نســاـء«  فيلـــم  إلى  إضافـــة  مفصليـــة؛ 
مـــن  كوبيـــات  نســاـء  تجـــارب  يقـــارب  الـــذي   ،)(2002

متعـــدّّدة. واجتماعيـــة  روحانيـــة  زوايـــا 

التـــي،  الكوبيـــة  الســـينما  ثــرـاء  البرنامـــج  هـــذا  يعكـــس 
واصلـــت  التاريـــخ،  وتقلّّبـــات  الإمكانيـــات  قلـــة  رغـــم 
للإنســـان  الأولويـــة  مانحـــةًً  الفنيـــة،  لغتهـــا  تطويـــر 

تقـــدّّم  لا  ســـينما  وهـــي  الـــكبرى.  وأســـئلته  وكرامتـــه 
كحيـــاة  بـــل  فقـــط،  مباشـــر  كخطـــاب  السياســـة 
والإحبـــاط.  والحلـــم  والقلـــق  بالفـــرح  تنبـــض  يوميـــة 
بموســـيقاها،  الشـــارع  صـــوت  يختلـــط  أعمالهـــا،  في 
الأفــرـاد  وقصـــص  الواقـــع،  بحــرـارة  البحـــر  وصـــورة 

التاريـــخ. بســـرديات 

العلاقـــات  عمـــق  عـــن  التكريـــم  هـــذا  ينفصـــل  ولا 
بالتضامـــن  اتّّســـمت  التـــي  الجزائرية–الكوبيـــة 
الســـياسي والتعـــاون الإنســـاني والثقـــافي منـــذ ســـتينيات 
يســـعى  الاحتفــاـء،  هـــذا  خلال  ومـــن  الماضي.  القـــرن 
الســـينمائي  الحـــوار  تعزيـــز  إلى  الجزائـــر  مهرجـــان 
الجمهـــور  أمـــام  المجـــال  وفتـــح  جنوب–جنـــوب، 
ســـينمائية صنعـــت  للتعـــرّّف على مدرســـة  الجزائـــري 
مســـارها بعيـــداًً عـــن هيمنـــة هوليـــوود، واعتمـــدت على 
وقـــادرة  النـــاس  مـــن  قريبـــة  بهـــا،  لغـــة خاصـــة  ابتـــكار 

والمســـتقبل. والذاكــرـة  الســـلطة  مســاـءلة  على 

هـــو  الكوبيـــة  للســـينما  كامـــل  أســـبوع  تخصيـــص  إنّّ 
الظـــروف،  كلّّ  رغـــم  ظـــلّّ،  ســـينمائي  بنهـــج  احتفــاـء 
وفيـــاًً لجوهــرـه: الالتــزـام، الحريـــة، والجمـــال. وهـــو في 
الجزائـــري  للجمهـــور  مفتوحـــة  دعـــوة  نفســـه  الوقـــت 
بين  والواقـــع،  الحلـــم  بين  تجمـــع  ســـينما  لاكتشـــاف 
يكـــون  أن  يمكـــن  الفـــن  بـــأنّّ  الثـــورة والشـــعر، وتُذُكّّـــر 
تتقاســـم  أمـــم  بين  وجســرـاًً  لشـــعب،  صادقـــة  مـــرآة 

نفســـها. والتطلّّعـــات  الذاكــرـة 
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الطبعة 12.. وعد بالتميّّز والانفتاح
قـــدّّم مهرجـــان الجزائـــر الـــدولي للفيلـــم تفاصيـــل برنامجـــه الخـــاص بالطبعـــة الثانيـــة عشـرــة خلال النـــدوة الصحفيـــة التـــي احتضنهـــا المســـرح 
الوطنـــي »محـــي الديـــن بشـــطارزي«، وشـــارك في تنشـــيطها محافـــظ المهرجـــان مهـــدي بـــن عـــيسى، المديــرـة الفنيـــة نبيلـــة رزايـــق، والمكلّّفـــة 

بـــالإعلام وهيبـــة غانـــم. وشـــكّّل اللقــاـء مناســـبة لعــرـض الخطـــوط العريضـــة لهـــذه الـــدورة.

101 فيلم داخل وخارج المنافسة

تتضمّّن دورة هذا العام، عروضًًا تجمع بين الأفلام 
 101 عــرـض  يُرُتقـــب  حيـــث  المنافســـة،  داخـــل وخـــارج 
فيلـــم خلال أيـــام المهرجـــان، منهـــا خمســـون فيلمًًـــا في 
، و14  المســـابقات الرســـمية، تتضمّّـــن 16 روائيًًـــا طـــويالًا
وثائقيًًا، و20 قصيًرًا. بينما كان نصيب الأفلام خارج 
المنافســـة 51 فيلمًًـــا، منهـــا 6 كوبيـــة، و8 فلســـطينية، 
مـــن  أفلام  و10  الجزائريـــة،  البانورامـــا  مـــن  و21 
بانورامـــا الجنـــوب، و3 أفلام في فئـــة ســـينما العلـــوم 
والمعرفـــة، دون أن نـــنسى فيلمََـــي الافتتـــاح والاختتـــام.

»غطّّاســـو  ســـينما–كونسيرت  بفيلـــم  الـــدورة  تُُفتتـــح 
موســـيقى  ترافقهـــا  مرمّّمـــة  نســـخة  في  الصحــرـاء« 
حيّّـــة مـــع فرقـــة المايـــسترو خليـــل بابـــا أحمـــد، أمـــا فيلـــم 

توـــنس. ـــمن  هـــند رـــجب«  فـ«ـــصوت  الاختـــتام 

فضاءات متنوّّعة وانفتاح على روح 
العاصمة

على  المهرجـــان  اعتمـــد  العــرـض،  لأماكـــن  بالنســـبة 
إليـــه،  أشـــار  كمـــا  العاصمـــة،  على  الانفتـــاح  مقاربـــة 
محافـــظ المهرجـــان، وذلـــك بتوزيـــع العـــروض على أهـــم 
زيـــدون«،  »ابـــن  قاعـــة  بينهـــا  مـــن  الولايـــة،  فضــاـءات 
و«الســـينماتيك«،  كوســـموس«،  »بيتـــا  وقاعـــة 
وقاعـــة  الوســـطى،  للجزائـــر  البلـــدي  المســـرح  وكـــذا 

»الجزائريـــة«، إلى جانـــب فضــاـءات الإقامـــات المهنيـــة 
 ،AIF ســـوق  تســـتضيف  التـــي  »أســـماء«  قاعـــة  مثـــل 
يحتضـــن  الـــذي  الفتـــح  بريـــاض  الصـــغير  والمســـرح 
بـــن  برنامـــج »ســـيني لاب«، والمركـــز الثقـــافي »العربـــي 
الســـيناريو. كتابـــة  لورشـــة  خُُصّّـــص  الـــذي  مهيـــدي« 

لجان التحكيم .. أسماء تسطع في 
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تتـــوزّّع لجـــان تحكيـــم المســـابقات الرســـمية في مهرجـــان 
يترأس  أقســـام،  أربعـــة  بين  للفيلـــم  الـــدولي  الجزائـــر 
الســـينمائي  المشـــهد  في  بـــارز  اســـم  منهـــا  واحـــد  كلّّ 
الطويلـــة  يقـــود لجنـــة تحكيـــم الأفلام  الـــدولي. حيـــث 
طرايديـــة،  كريـــم  الجزائـــري  والسيناريســـت  المخـــرج 
بمرافقـــة المخـــرج والصحفـــي الكوبـــي أوكتافيـــو فراغـــا 
والمخـــرج  فاكالـــف،  بـــيتر  التشـــيكي  والمخـــرج  غيرا، 
جانـــب  إلى  كالندرييلـــو،  روكـــو  الإيطـــالي  والمنتـــج 

حـــسين. ســـعاد  الإفريقيـــة  الســـينمائية  الخـــبيرة 

المخرجـــة  فتترأســـها  الوثائقيـــة  الأفلام  لجنـــة  أمـــا 
الـــروائي  فيهـــا  ويشـــارك  موريـــر،  مونيـــكا  الألمانيـــة 
ألبيـــك،  ســـليم  -الفـرــنسي  الفلســـطيني  والناقـــد 
والمخـــرج الهنـــدي بارثـــو سين غوبتـــا. فيمـــا تضـــمّّ لجنـــة 
تحكيم الأفلام القصيرة الكاتبة والصحفية والناقدة 
هـــدى إبراهيـــم رئيســـة، رفقـــة المنتـــج الســـوداني طلال 
عفيفـــي، والفنانـــة والكاتبـــة والمخرجـــة الجزائريـــة نـــورة 

خاصـــة  لجنـــة  إلى  التقنـــي  الجانـــب  ويُُســـند  حمـــدي. 
علال،  بـــن  رشـــيد  والسيناريســـت  المخـــرج  تشـــمل 
التصويـــر  ومديـــر  مكســـر،  كمـــال  الصــوـتي  والمهنـــدس 

العقـــون. حمـــودي 

في  المهرجـــان  فيمنـــح  بالجوائـــز،  يتعلـــق  فيمـــا  أمـــا 
الطويـــل،  الـــروائي  الثلاثـــة،  أقســـامه  مـــن  قســـم  كلّّ 
التـــي  الجوائـــز  مـــن  مجموعـــة  والقـــصير،  الوثائقـــي، 
الســـينمائية  الأصـــوات  وتثمّّـــن  بالإبـــداع  تحتفـــي 
تُُمنـــح  التـــي  الـــكبرى  الجائــزـة  تتصدرهـــا  الجديـــدة. 
التحكيـــم  لجنـــة  جائــزـة  تليهـــا  تميــزـًًّا،  الأكثر  للعمـــل 
وخياراتهـــم  اللجنـــة  أعضــاـء  رؤيـــة  تعكـــس  التـــي 
تـــأتي  التـــي  الجمهـــور  جائــزـة  إلى  بالإضافـــة  الفنيـــة، 
كمـــا  واختياراتهـــم.  المتفـرــّّجين  تفاعـــل  عـــن  تعـــبيًرًا 
التقنـــي  بالابتـــكار  خاصـــة  جائــزـة  المهرجـــان  يخصّّـــص 
مـــع  الـــكاميرا،  خلـــف  الحرفيـــة  للإنجـــازات  تقديــرـًًا 
تبرز  التـــي  للأعمـــال  خاصـــة  تنويهـــات  منـــح  إمكانيـــة 

الفنيـــة. جرأتهـــا  أو  بفرادتهـــا 

مسابقة تقنية وأفلام علمية .. تميّّزٌٌ آخر

الـــدولي  الجزائـــر  مهرجـــان  مـــن  الطبعـــة  هـــذه  تتميّّـــز 
رؤيـــة  تعكـــس  نوعيـــة  ابتـــكارات  بإدخـــال  للفيلـــم 
اســـتحداث  تـــم  فقـــد  الســـينمائي.  للعمـــل  موسّّـــعة 
المســـابقة التقنيـــة لأوّّل مرـــة، لتفتـــح المجـــال أمـــام المهـــن 
الفنيـــة التـــي تمثّّـــل العمـــود الفقـــري لصناعـــة الفيلـــم، 

المؤثــرـات  التصويـــر،  إدارة  الفنـــي،  الإخــرـاج  مثـــل 
والمونتــاـج. والبصريـــة،  الصوتيـــة 

هـــذه الخطـــوة تـــأتي لتكريـــم المهـــارات الفنيـــة الدقيقـــة 
الســـينمائية  تجربـــة المشـــاهدة  إثــرـاء  تســـاهم في  التـــي 
فرصـــة  المـــحترفين  تمنـــح  كمـــا  الصناعـــة،  وتطويـــر 
الضـــوء  يســـلّّط  تنـــافسي  إطـــار  في  إبداعاتهـــم  لعــرـض 

الســـابع. للفـــن  التقنـــي  الجانـــب  على 

»فيلـــم  برنامـــج  المهرجـــان  أدرج  ذلـــك،  جانـــب  إلى 
المعرفـــة والعلـــوم« ضمـــن العـــروض خـــارج المنافســـة، 
البحـــث  على  تعتمـــد  التـــي  للأفلام  مســـاحة  ليتيـــح 
على  التركيـــز  مـــع  الأكاديميـــة،  والمعرفـــة  العلمـــي 

متنـوــّّع. وتعليمـــي  ثقـــافي  محتـــوى  تقديـــم 

..فضاء للتفكير خارج الصندوق

دورتـــه  في  للفيلـــم  الـــدولي  الجزائـــر  مهرجـــان  يقـــدّّم 
حلقـــات  يشـــمل  تكوينيًًـــا  برنامجًًـــا  عشــرـة  الثانيـــة 
ســـينما،  دروس  متخصّّصـــة،  دروسًًـــا  نقـــاش، 
حـــدّّ  على  والجمهـــور  للمهنـــيين  موجّّهـــة  وورشـــات 

ســـواء.

»ســـينما  على  الأولى  النقاشـــية  الحلقـــة  تتركّّـــز 
حكيـــم  والكتّّـــاب  المخـرــجين  بمشـــاركة  المهجـــر«، 
حـــوشي،  طاهـــر  والمخـــرج  الناقـــد  طرايديـــة،  وكريـــم 
والمنتجـــة حيـــاة بـــن قـــارة. بينمـــا تتنـــاول الحلقـــة الثانيـــة 
للقضايـــا  وصرخـــة  للمقاومـــة  كقـــوة  الســـينما  »دور 
العادلـــة«، بمشـــاركة المخـــرج والمنتـــج الفلســـطيني حنّّـــا 
مهرجـــان  ومنســـقة  ســـالمة،  عـــال  والمخـــرج  عطاللـــه، 
والمخرجـــة  كاريـــون،  ماريـــا  الإســـباني   FiSahara
والمخـــرج  غارســـيا،  ويالـــت  أوغســـتينا  الأوروغوانيـــة 

مـــارتي. إميلـــو  الإســـباني 

أمـــا الحلقـــة الثالثـــة فخصِِّصـــت لعــرـض مقاطـــع مـــن 
فيلـــم جديـــد للمخرجـــة الصربيـــة ميـــال تورايليتـــش، 
في  مختفـــي  إلين  الناشـــطة  ونضـــال  حيـــاة  حــوـل 

والفلســـطينية. الجزائريـــة  القضيـــتين 

تـــوفير فــرـص  أمـــا الـــدروس المتخصّّصـــة، فتهـــدف إلى 
للتبـــادل المعـــرفي مـــع خبراء ومهنـــيين دولـــيين، حيـــث 
الأفلام  ترميـــم  على  الضـــوء  الأوّّل،  الـــدرس  يســـلّّط 
فيمـــا  جـــدواني،  نبيـــل  والخـــبير  المخـــرج  بمســـاهمة 
يستعرض الدرس الثاني تجربة التلفزيون الجزائري 
في إنتاج السينما بمشاركة الناقد والأكاديمي أحمد 

التلفزيـــون الجزائـــري. بجـــاوي وممثـــل عـــن 

الكوبيـــة  الســـينما  على  الثالـــث  الـــدرس  يركّّـــز  وفيمـــا 
بمشـــاركة  والعالـــم،  اللاتينيـــة  أمريـــكا  في  وثورتهـــا 
فيـــال،  ليزيـــت  والمخرجـــة  أوليفيـــو،  غويــرـا  فراغـــا 
الكوبـــي  الســـينمائية  والصناعـــة  الفنـــون  ومعهـــد 
)ICAIC(.، يقـــدّّم الـــدرس الرابـــع رؤيـــة حــوـل ســـينما 
برتيمـــة،  ســـارة  الجزائريـــة  المخرجـــة  مـــع  الشـــباب 
ويُُخصّّـــص الـــدرس الخامـــس لموضـوــع حقـــوق المؤلـــف 
الوطنـــي  الديـــوان  عـــن  ممثـــل  بمســـاهمة  والســـينما 

.)ONDA( المجـــاورة  والحقـــوق  المؤلـــف  لحقـــوق 

في سياق دروس السينما، تم الإعلان عن محاضرات 
ومجـــالات  الســـينمائية  الأعمـــال  حــوـل  متعمّّقـــة 
»الـــذراري  فيلـــم  عـــن  درسًًـــا  تشـــمل  التخصّّـــص، 
عاشـــور،  لطفـــي  التــوـنسي  مخرجـــه  مـــع  الحمـــر« 
المــوـتي،  ســـامي  مـــع  الخاصـــة  المؤثــرـات  حــوـل  ودرسًًـــا 
التشـــيكي  المخـــرج  يقدّّمهـــا  محاضــرـات  إلى  بالإضافـــة 
ســـليماني،  رابـــح  الجزائـــري  والمخـــرج  فاكالـــف،  بـــيتر 

دوكيتيـــه. ريتشـــارد  والمنتـــج  التصويـــر  ومديـــر 

كمـــا يشـــمل البرنامـــج ورشـــات تدريبيـــة ضمـــن ســـينما 
لاب )Ciné Lab( ترمـــي إلى تطويـــر مهـــارات المواهـــب 

بإشــرـاف  الســـيناريو  كتابـــة  ورشـــة  منهـــا  الناشـــئة، 
الكاتـــب والسيناريســـت أرزقـــي مالـــل، وورشـــة تكويـــن 
شـــاهد،  القـــادم،  »الجيـــل  بعنـــوان   TOT المكــوـنين 
تواصـــل، وأنتـــج فيلمًًـــا«، بإشــرـاف هالـــة بــزـاري ورنــزـا 
لتـــوفير  وذلـــك  فلســـطين«،  »لاب  فيلـــم  مـــن  كامـــل 
الـــخبرات  وتعزيـــز  المشـــاريع  لتطويـــر  متكاملـــة  بيئـــة 

الشـــباب. الأفلام  لصنّّـاــع  المهنيـــة 

الـــدولي  الجزائـــر  مهرجـــان  مـــن  الطبعـــة  هـــذه  وتتميـــز 
 AIFF« الجديـــد  الســـينمائي  ســـوقه  بـــإطلاق  للفيلـــم 
 7 إلى   2 مـــن  ســـيقام  والـــذي  مــرـة،  لأوّّل   »SOUK
يخصّّـــص  حيـــث  الفتـــح.  ريـــاض  بديـــوان  ديســـمبر 
لعــرـض  ســـينمائية  مشـــاريع  لعشــرـة  نافـــذة  الســـوق 
ملخّّصاتهـــا والتعريـــف بأصحابهـــا، ويهـــدف إلى تعزيـــز 
اللقاـــءات بين الفاعـــلين في قطاـــع الســـينما والســـمعي 
وتحفيـــز  المهنـــي،  التبـــادل  وتشـــجيع  البصـــري، 
عمليـــات بيـــع وشــرـاء وإنتــاـج وتوزيـــع الأعمـــال الفنيـــة.

 AIFF APP بذرة لتعزيز التجربة 
الرقمية

الرقميـــة  التجربـــة  تعزيـــز  على  الطبعـــة  هـــذه  تعمـــل 
 ،»AIFF APP« للمهرجـــان مـــن خلال إطلاق تطبيـــق
والجمهـــور  للمشـــاركين  متكاملـــة  أداة  يمثـــل  الـــذي 
البرنامـــج  متابعـــة  التطبيـــق  يتيـــح  ســـواء.  حـــدّّ  على 
مســـبقًًا،  بدقـــة، وحجـــز المقاعـــد  للمهرجـــان  اليومـــي 
يضمـــن  بمـــا  والعـــروض  الزيـــارات  جـــدول  وتنظيـــم 
ســـهولة التنقّّـــل بين الفعاليـــات المختلفـــة، حســـب مـــا 

المهرجـــان. محافـــظ  أكّّـــده 

أنّّ  إلى  رزايـــق  نبيلـــة  الفنيـــة  المديــرـة  أشـــارت  كمـــا 
التطبيـــق بمثابـــة صدقـــة جاريـــة للطبعـــات القادمـــة، 
وهـــو مـــا يؤكّّـــد النهـــج التراكمـــي والمقاربـــة بعيـــدة المـــدى 

المهرجـــان. يعتمدهـــا  التـــي 

3 2
مدير النشر، محافظ المهرجان: مهدي بن عيسى

مديرة الإعلام والاتصال: وهيبة غانم
رئيسة التحرير: غادة حمروش

منسقة التحرير: د. عبد المالك

هيئة  التحرير:

نوال عوف (تصحيح القسم العربي)
عبد المومن بلغول (تصحيح القسم الفرنسي)

سارة خرفي
مسعودة. ب

محمد ابراهيم
ضاوية خليفة

فضيلة جودير
عبد المالك بابا أحمد

المصوران: 
بلقاسم بلعزري

Dzireo
تصميم أنفوغرافيا: 

محمد الأمين 



البروفيسور أحمد بجاوي

حكيم السينما الجزائرية 
وحارس ذاكرتها 
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