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CinéLab recoit Richard Duquette

Promouvoir I'Algérie comme nouvelle
destination cinématographique

ans le cadre des masterclass

du Festival international du

film d’Alger le CinéLab a recu
vendredi Richard Duquette et Aziz Saadi,
venus du Canada. Les deux intervenants
ont présenté le projet Filming Algeria.
Leur mission : vendre la destination
algérienne aux producteurs et studios
internationaux, en mettant en valeur
son potentiel cinématographique
encore méconnu. La rencontre
modérée par Mehdi Benaissa a mis en
lumiére les potentialités naturelles
de T'Algérie en matiére de tournage
cinéma. Des potentialités encore
inexploitées. Richard Duquette débute
en rappelant son parcours. Directeur
de la photographie depuis plus de vingt
ans au Québec, passionné de cinéma
documentaire et d’'images du monde,
il s’est progressivement tourné vers la
production, refusant de se limiter a
l'attente d'un « oui » des diffuseurs. De fil
en aiguille, il produit ses premiers projets
télévisés et accompagne ensuite des
tournages étrangers, jusqu’a collaborer
avec de grandes plateformes comme
Netflix et Amazon. Cette expérience
I'ameéne a développer un savoir-faire
rare : 'accompagnement de productions
internationales en territoire étranger.

C’est en rencontrant des collégues
algériens immigrés au Canada que
nait 'idée de découvrir I'Algérie.
Ce premier voyage sera pour lui un
«voyage de vie ». Conquis par l'accueil,
les paysages et I'énergie créative, il
accepte de participer a la création de
Filming Algeria, une structure visant a
attirer les tournages internationaux en
Algérie, tout en collaborant étroitement
avec réalisateurs, techniciens, écoles et
institutions locales.
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Leur objectif : constituer une banque
d’images, repérer les sites, promouvoir
les décors algériens et transmettre une
méthodologie de production anglo-
saxonne, notamment en matiére de
logistique, de formation et de mise en
réseau avec des producteurs étrangers.
Car l'enjeu est clair : 'Algérie dispose
d’un potentiel immense de paysages
et de diversité visuelle, mais reste peu
identifiée sur la carte mondiale du

cinéma.

Duquette détaille les critéres essentiels
pour rendre un territoire attractif : qualité
des décors, mais aussi infrastructures,
mobilité, sécurité, hébergement,
communication. « Le budget doit aller
devant la caméra », rappelle-t-il. Une
production se décide autant sur la beauté
d’un lieu que sur sa capacité a accueillir
une équipe. A cet égard, 'amélioration
des routes, hétels et services ouvre
aujourd’hui des perspectives que le pays
n'offrait pas il y a dix ans.

Interrogé sur la perception de I'Algérie au
Canada, il admet qu’elle n’est pas encore
vue comme une destination de tournage,
contrairement d’autres pays de la région.

Pourtant, le désert algérien pourrait
largement rivaliser avec les décors ayant
accueilli des superproductions comme
« Dune ». Plusieurs producteurs a qui il
a présenté des images se sont montrés
« surpris et enthousiastes ». Certains
y imaginent méme des westerns, tant
certaines régions évoquent 1'Ouest

ameéricain.

Les retours sont donc positifs : curiosité,
intérét, disponibilité pour discuter de
futurs projets. Il faut désormais renforcer
la présence de I'Algérie dans les festivals
et marchés internationaux, car I'étape
décisive reste la visibilité. « Le défi me
plait. U'Algérie n'est pas encore identifiée
comme destination, mais elle est en
devenir », affirme Richard Duquette.
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Richard Duquette, producteur :

« Il y a en Algérie un réel potentiel,
autant pour le documentaire
que pour la fiction »

Le producteur canadien Richard Duquette, impliqué dans le projet Filming Algeria, partage son regard sur
le potentiel cinématographique de 'Algérie. Entre diversité des décors, position géographique stratégique
et intérét croissant des professionnels étrangers, il revient sur sa démarche et les perspectives d’avenir
pour le pays sur la scéne internationale.

® Monsieur Duquette, vous travaillez
actuellement sur la promotion
de I'Algérie comme destination
cinématographique internationale.
D’apres votre expérience,
comment ce pays est-il percu par
les producteurs et réalisateurs
étrangers, notamment nord-
américains ?
Les retours que j’ai eus montrent que
I'Algérie est encore une destination
peu connue. Mais lorsque je présente
des visuels et les différents lieux de
tournage possibles, 'intérét se manifeste
immeédiatement. Les producteurs sont
intrigués par des paysages nouveaux,
non exploités, car ce qui attire souvent
un producteur, c’est la différence. La
nouveauté. L'Algérie offre quelque chose
de frais dans l'imaginaire du cinéma
international.

Il y a un réel potentiel, autant pour le
documentaire que pour la fiction. C’est
un pays encore a découvrir, et le feedback
jusqu’a présent est trés positif.

® On évoque souvent le Sahara
comme décor principal.
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Proposez-vous aussi les villes

du Nord, comme Alger, Oran ou

Constantine, qui sont également

cinématographiques ?
Oui, évidemment. Lorsque je parle de
I'Algérie, le Sahara revient en premier,
car l'étranger imagine d’abord un pays
désertique. Le désert est impressionnant,
mais il ne se résume pas a des dunes
infinies : il ya des reliefs, des montagnes,
une grande diversité de textures visuelles.
Ce que les producteurs ignorent souvent,
c’est que I'Algérie offre aussi des paysages
méditerranéens, des zones forestiéres,
des montagnes, et méme ce qui surprend
beaucoup des régions enneigées T'hiver,
avec d’anciens centres de ski. Certains
panoramas rappellent les Pyrénées
francaises. Pour un tournage, c’est une
force majeure. On peut tourner une
semaine dans le désert, la suivante en
montagne, puis sur la cote, tout cela sans
traverser un continent. Cette proximité
réduit les cotits et augmente la variété
d’images disponibles. C’est un argument
qui convainc.

® Au vu de ce potentiel, comment
voyez-vous l'avenir de I'Algérie dans
I'industrie cinématographique ?
L'Algérie s’ouvre de plus en plus aux
industries culturelles, et le cinéma suivra
ce mouvement. Sa position géographique
est stratégique : presque équidistante
entre 'TAmérique et I'Asie, tres proche de
I'Europe. Elle peut devenir un carrefour de
tournage attractif si son image continue
d’étre portée a l'international.

Avec Filming Algeria, notre mission est

justement de faire connaitre les lieux, les
décors, les infrastructures, pour donner
envie aux producteurs étrangers de venir.
L'avenir est prometteur. Les possibilités
sont 13, il faut simplement les montrer.
Comme dans le film Field of Dreams :
« Construis-le, et ils viendront ».
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Sorti en salles en septembre 1964

Soy Cuba : quand la révolution danse

avec la camera

Soy Cuba n’est pas un film, c’est une transe.
Tourné en 1964 par le Soviétique Mikhail
Kalatozov, avec une liberté presque insolente,
ce projet de coproduction cubano-soviétique a
superbement célébré la Révolution cubaine.

Un objet cinématographique magnifique
ou le génie du soviéte Kalatozov a laissé
libre court a son talent a tel point ot
son film, peu valorisé a sa sortie, devint
trente ans plus tard, un modéle pour
Scorsese, Coppola et toute une génération
de cinéastes.

Une orgie technique qui fait encore
rougir les drones d’aujourd’hui

Oubliez les effets spéciaux ! Tout est fait a
l'ancienne, avec une caméra a l'épaule, des
grues artisanales et une audace qui frole
la folie furieuse. Serguei Ouroussevski,
directeur de la photographie, signe ici
I'un des plus grands exploits de 'histoire
du cinéma. Des plans-séquences de
plusieurs minutes qui traversent des
étages d’hétel bondés, plongent dans une
piscine, survolent les champs de canne
a sucre ou suivent une manifestation
funéraire dans les rues de La Havane
comme si la caméra flottait dans l'air. Le
noir et blanc est d'une beauté déchirante,
presque charnelle ;1a lumiére sculpte les
visages, la fumée, la sueur et la mer avec
une sensualité tragique.

On parle
souvent du
fameux plan
de la terrasse
d’hétel qui descend jusqu’a la piscine
en passant par-dessus les parasols : il
reste, soixante ans aprés, 'une des plus
belles prouesses jamais réalisées sans
filet numérique.

Quatre nouvelles, une seule
voix : Cuba elle-méme

Le film est structuré en quatre épisodes
reliés par la voixoff de I'ile («Soy cuba-
Je suis Cuba »), murmurée avec une
ferveur lyrique. On suit une jeune femme
exploitée dans les bars de touristes de
La Havane, un paysan briilant sa canne
a sucre face a 'expulsion, des étudiants
révoltés, puis les guérilleros dans la
Sierra Maestra. Le message est limpide.

L'échec, d’hier, devenu
légende d’aujourd’hui

Flop a sa sortie. Car jugé trop sophistiqué
pour le réalisme socialiste de I'époque,
trop « russe » pour les Cubains, trop long

et trop lent. Le film disparait dans les
caves pendant des décennies. Il faudra
que Martin Scorsese et Francis Ford
Coppola tombent dessus par hasard dans
les années 90 pour qu’il soit restauré
et devienne l'objet de culte qu’il est
aujourd’hui.

Méme si le communisme semble de la
vielle histoire aujourd’hui, le message
politique n’a pris une seule ride. La lutte
des peuples finit toujours par payer et les
cause justes triomphe indéniablement.
Soy Cuba n’est pas un film a comprendre,
c’est un film a ressentir. Une symphonie
visuelle, un trip sensoriel, une claque
plastique qui laisse pantois.

Les amateurs de cinéma qui invente ses
propres lois, n’en sortiront pas indemne.

Un chef-d’ceuvre absolu.

« Apres la fin », de Pablo César

Luz Fernandez de Castillo, une
vie d’art et de résilience

Les passionnés de cinéma d’auteur et de films latino-américains ont été gatés, vendredi a la salle Ibn
Zeydoun d’Alger, lors de la projection de « Después del final » (Aprés la fin) du réalisateur argentin
Pablo César. Présenté en compétition officielle dans la catégorie long-métrage de fiction du 12¢ Festival
international du film d’Alger, ce drame de 91 minutes a marqué les cinéphiles par son intensité
émotionnelle, son écriture sensible et son approche singuliere de la solitude.

L'ceuvre retrace le destin profondément
dense de Gloria Romero, figure artistique
majeure en Argentine, peintre, poétesse
et galeriste reconnue. Sa vie, riche
et tourmentée, est revisitée avec une
grande délicatesse. Aprés une enfance
jalonnée d’épreuves dont elle ne se
remettra qu’a travers la création, Gloria
trouve I'équilibre aupres d’Andrés, un
Guatémaltéque issu d'une famille noble.
Ensemble, ils construisent un foyer,
fondent une famille et développent une
complicité forgée par soixante-quatre
années de vie commune.

Pourtant, a I'age ou la stabilité semble
acquise, une rupture inattendue
bouleverse totalement son existence.
Andrés décide de s’éloigner et de quitter
le pays, laissant Gloria seule face a une
vieillesse quelle n'imaginait pas devoir
affronter sans lui. Dans cette solitude
extréme, affaiblie par la maladie et parle
poids du temps, elle affronte la présence
symbolique du « duende », figure
mythologique sud-américaine héritée
du folklore et popularisée par Federico

Algiers
International

FilmFestival
ALAU GJgall il Jlaymo

.00 HXOMH 12DKREN | KKEHO

Garcia Lorca. Ce personnage, souvent
associé aux zones d'ombre de I'existence,
représente ici les peurs profondes, la
fragilité et 'inéluctable finitude.

Inspiré de faits réels, Después del final
se présente comme un portrait intime
de l'artiste Luz Fernandez de Castillo,
dont le parcours a nourri la fiction.
Pablo César opte pour une narration
non linéaire : le récit avance en spirale,
ponctué de flash-back qui éclairent les
moments fondateurs de la vie de Gloria.
On y découvre ses relations familiales,
ses amitiés, ses espoirs artistiques,
mais aussi les longues périodes de
doute. Gloria y affronte notamment le
syndrome de la page blanche, une bataille
intérieure qu’elle tente de surmonter en
se réfugiant dans la peinture, la poésie
ou les souvenirs.

Dans ce film ou l'esthétique occupe
une place centrale, Pablo César méle
habilement arts plastiques, littérature et
philosophie. De nombreuses références,
notamment a Platon, viennent nourrir
la dimension contemplative du récit.

La poésie, omniprésente, agit comme
un souffle vital qui accompagne la
protagoniste dans ses élans créatifs
mais aussi dans ses vulnérabilités.
Le réalisateur convoque également
des figures littéraires majeures telles
qu’Oscar Wilde ou Federico Garcia Lorca.

La réalisation repose sur une ambiance
visuelle soignée, oscillant entre réalité
et légende, entre concret et imaginaire,
et entre noir et blanc et couleur. Cette
esthétique traduit la finesse avec laquelle
est rendue cinématographiquement
l'intériorité d'une artiste au crépuscule
de sa vie. Lceuvre se clot sur une scéne
poignante : Gloria, désormais auréolée
d’une forme de reconnaissance tardive,
prononce un discours lors de la réception
d’un prestigieux prix littéraire. Pablo
César signe un film profondément
humain, un hommage au pouvoir de I'art
et a la force de la résilience.
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Pablo César, réalisateur argentin :

« L'Algerie occupe une

place essentielle dans
I'imaginaire africain »

Rencontré a l'issue de la projection de son long-métrage de fiction « Apres
la fin », le cinéaste argentin Pablo César revient dans cet entretien sur la
genese de son projet. Ayant déja réalisé plusieurs coproductions avec des pays
africains, il évoque son idée de faire un film sur la ville d’Oran, qui entretient

un lien historique avec une ville éponyme en Argentine.

Qu’est-ce qui a été le point de
départ du film « Apresla fin » ?
J’ai connu lactrice pendant la
pandémie de la Covid-19. Nous
n’avons pas pu nous rencontrer
physiquement et j’ai entendu un
enregistrement des poémes qu’elle
déclamait ; ils m’ont beaucoup
touché. Je l'ai contactée et elle m’a
dit étre trop agée pour entreprendre
une carriére au cinéma. Elle n’avait
jamais joué de role, et elle a fait son
premier film avec moi a I'age de 88
ans. C’est peut-étre une premiere
dans I'histoire d’'un long-métrage de

fiction.

Vous songez a faire un film surla ville
d’Oran, qui semble avoir un lien avec
une ville portant le méme nom en
Argentine. Parlez-nous-en..

En effet, je pense a écrire un film
sur la ville d’Oran, car il existe en
Argentine, dans la province de Salta,
une ville qui porte le méme nom, avec

cine3AB

un léger accent sur le « a », mais qui
se prononce de laméme maniére. Il y
aune grande histoire concernant des
musulmans qui ont habité cette ville,
dont des pieds noirs. J’ai lu beaucoup
d’histoires sur la ville d’Oran en
Algérie, et j’ai un ami qui
y est né. Je pense a la
possibilité d’en faire
un film pour montrer
les deux Oran dans
une fiction, afin de
créer un pont culturel
entre les deux pays.

Quelle a étéla
plus grande
difficulté
artistique
lors de la
réalisation du
film ?

11 fallait trouver
des actrices

pour jouer
les roles a

10 ans, 16 ans et 40
ans. Trois actrices
différentes devant

avoir

des traits de ressemblance, bien
entendu, avec un énorme travail de
direction pour les jeunes actrices,
afin qu’elles s’approprient le
caractere du personnage.
Quels défis rencontrez-
vous pour financer et diffuser
un cinéma indépendant et
poétique dans le paysage
mondial actuel ?

En Argentine, le cinéma
traverse une période tres
difficile, car le pays a perdu

beaucoup d’opportunités a cause
de la dévaluation de la monnaie.
Les subventions que I'Etat octroyait
a la production cinématographique
ont nettement diminué

durant la derniére
décennie.

Vous avez réalisé 18 longs-
meétrages, dont la moitié en
coproduction avec des pays
africains. Qu’est-ce qui rend ces
collaborations essentielles pour
vous ?

J’ai fait beaucoup de coproductions
avec des pays africains, car je me sens
africain. Je présente au 12e ATFE dans
le cadre du panorama Sud-Sud, un
documentaire intitulé Maconge, la
Coérdoba africaine, en référence a la
ville de Cérdoba en Argentine, ou
subsistent des traces de la population
noire africaine qui fut réduite en
esclavage durant la période coloniale.
Je cherche des liens entre 'Argentine
et PAfrique a travers les traces de
notre société.

Tout le monde croit que 'Argentine
n’a aucune relation avec I'Afrique,
alors qu’en cherchant, on trouve
beaucoup d’éléments. A titre
d’exemple, ce sont des artistes
africains de Montevideo et
Buenos Aires qui ont contribué
a créer la musique et la danse
du tango. J’ai commencé a
coproduire avec la Tunisie en
1990, puis avec le Cap-Vert,
la Namibie et bien d’autres

PEVER

Quelles difficultés
rencontrez-vous dans
la mise en place de
coproductions Sud-
Sud et comment
parvenez-vous a
les surmonter ?

La coproduction

est de plus en

plus difficile

a cause de

la situation
économique

deI'Argentine. Pourtant, elle demeure
une grande solution pour le cinéma
indépendant. Tout dépend du choix
du producteur et de son engagement
a porter un film. 11 faut aussi savoir
que la plupart des coproductions
cinématographiques africaines
se font avec des pays européens,
notamment la France, et trés peu
avec 'Amérique latine. Pourtant,
les liens entre nos continents
sont incroyablement nombreux et
nous avons beaucoup d’histoires
similaires.

Que connaissez-vous de la

culture algérienne et de son

cinéma ?
L’'Algérie occupe une place trés
importante dans l'imaginaire
africain, d’abord pour sa glorieuse
Révolution et sa liberté arrachée haut
la main. Le film La bataille d’Alger
(1966) a fait connaitre 'Algérie dans
le monde entier et lui a donné une
place de premier rang dans le cinéma
africain.

Vous enseignez a I'Université du
cinéma de Buenos Aires depuis
1992. En quoi votre expérience
africaine influence-t-elle votre
pédagogie ?
Mon expérience en Afrique a
beaucoup influencé mon parcours
pédagogique. La magie du continent
et ses paysages naturels féeriques
m’ont profondément marqué. Sa
richesse historique et sociologique
m’a fait redécouvrir le cinéma
d’auteur, la culture orale, I'héritage
millénaire et la grande sagesse
présente dans les quatre coins du
continent.
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Passeur, pédagogue, et maitre discret

Kamel Mekesser, 'orfevre
qui fait parler les images

Il est de ces artisans de l'ombre sans qui les films ne respireraient pas, ne vibreraient pas, ne vivraient
tout simplement pas. Kamel Mekesser appartient a cette lignée rare, celle des ingénieurs du son qui
sculptent l'invisible et donnent une ame aux images. Depuis prés de cinquante ans, son nom se glisse
discrétement au générique de chefs-d’ceuvre algériens, égyptiens, francais et internationaux. Pourtant,
derriere cette modestie, se cache I'un des plus grands architectes sonores du monde arabe.

Tout commence dans les années 1970.
Etudiant en sciences, passionné de
physique et de mathématiques, Kamel
Mekesser passe autant de temps
sur ses bancs universitaires qu’a la
Cinémathéque algérienne, ot il nourrit
son regard de futur technicien.

Un appel a concours publié '
par la RTA change le cours de
sa vie. Il y est admis, orienté :

vers le parcours « physique
acoustique », une discipline
a la croisée de ses passions
: la rigueur scientifique et
la magie du cinéma. Le son
devient alors son langage, son
métier, et trés vite, son destin.

Apeine deux ans de formation,

en 1976, il est dépéché en

Egypte sur le tournage du

film de Youssef Chahine, « Le

Retour de l'enfant prodigue ».

Le maitre, stupéfait, voit arriver ce jeune
Algérien avec un matériel qu’aucun
plateau cairote n’avait encore vu, un
Nagra 4.2, des micros Beyer M160, et une
méthode de travail ultra rigoureuse.

Dés lors, la réputation de Kamel
Mekesser ne cesse de croitre. Précision
chirurgicale, écoute absolue, sens
musical inné, sur chaque plateau, il
impose une exigence qui éléve les films
et impressionne les cinéastes. Son nom
se retrouve sur plus d’'une soixantaine de
longs métrages, parmi lesquels certaines
pierres angulaires du cinéma maghrébin
et arabe, dont « Omar Gatlato » (1976),

cine3AB ¢

« Nahla » (1979), « Radhia » (1991),
« Touchia » (1992), « La Maison jaune »
(2007), « Les Jours de cendre » (2013), « Le
Sang des loups » (2019)... Chaque film
devient pour lui un espace d’exploration,
une architecture sonore a fagonner, un

monde a faire naitre.

Mais Kamel Mekesser n’est pas
seulement un technicien d’excellence.
Il est un passeur, un pédagogue, un
maitre discret. Depuis plus de trente
ans, il forme les futurs professionnels
de la télévision algérienne, transmettant
non seulement des techniques mais une
véritable éthique, faite de respect du son,
de patience, de justesse et d'une écoute
au sens le plus profond du terme. Former,
pour lui, n’est pas un acte secondaire
mais plutét un devoir, une maniere
de prolonger la vie d’'un métier qu’il
considére comme un art.

Ce qui fait la singularité de Kamel
Mekesser, c’est son rapport au réel. Pour
lui, un film ne s’entend pas seulement
mais se respire, se ressent. Une voix
trop haute peut écraser une émotion. Un
silence mal capté peut effacer une vérité.
Un pas mal enregistré peut
trahir un personnage. Il capte
les bruissements du monde
comme d’autres sculptent la
lumiére. Dans ce geste patient,
presque artisanal, il inscrit
une part essentielle de la
mémoire du cinéma algérien.

Aujourd’hui, son nom reste
Pun des plus respectés
du paysage audiovisuel
maghrébin. A travers ses
films, ses éléves et ses années
de travail acharné, Kamel
Mekesser a créé ce que peu
de techniciens parviennent a
accomplir, a savoir, une signature sonore,
reconnaissable, sensible et intensément
humaine.

Parce qu'un grand film, parfois,
commence par une voix juste, un souffle
maitrisé, un silence parfaitement capté.
Et parce que derriére chaque émotion
ressentie dans une salle obscure, il y a,
souvent, le travail invisible d'un homme
comme lui.

Kamel Mekesser, lorfévre du son, aura
donné au 7e art ce que I'on ne voit pas...
mais ce que 'on n'oublie jamais.
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L'insoupconnable pouvoir du cinéma !

® Djamel Lakehal

epuis que les fréres Lumiére

ont offert a ’'humanité cet

extraordinaire levier narratif
qu’est le cinéma, nous avons découvert
une possibilité insoupconnée : celle
de rivaliser avec le réve et, au bout du
compte, de projeter sur un écran les
scénes les plus marquantes de notre
temps. C’est précisément ce qui m’est
arrivé 'autre jour lorsque, apprenant
la triste nouvelle du décés de l'actrice
Biyouna, j’ai aussitot rembobiné dans
ma mémoire les images de la série
culte L'Incendie. Un récit de vie d’'une
époque révolue, dans un pays lui aussi
profondément transformé, raconté en
douze épisodes filmés avec la méme
caméra que Rossellini et ciselés par les
doigts de l'orféevre Mohamed Dib. Le
réalisateur y dépeint le quotidien d’une
poignée de familles vivant en voisinage
autour d’un patio mauresque, coincé
entre une douzaine de colonnes comme
on n'en fait plus. Lhistoire se déroulait
avant, puis pendant la guerre.

Je devais avoir I'dge du petit Omar lorsque
j’ai regardé la série pour la premiére fois.
J’avoue ne plus savoir si feu mon pére
avait acheté la télévision pour ne rien
rater du fameux combat de Mohamed
Ali chez Mobutu, ou simplement pour
se régaler des dribbles de Johan Cruyff
lors de la Coupe du monde 1974. Peut-étre
était-ce méme deux ou trois ans plus
tot, au moment de la prise d’otages des
Jeux de Munich par un commando du
FPLP ; autrement, comment pourrais-je
me souvenir avec autant de netteté de
I'épilogue regrettable de cette opération ?

Pendant les quarante minutes que durait
chaque épisode, Dar S’bitar ouvrait
grand ses portes a toutes les familles.
Le patio devenait I'école de la vie de tous
les gamins du méme age qu’Omar, et
les cuisines, celles des jeunes femmes
qui imitaient le rale tendrement fourbe
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et amusée de Fatma (interprétée avec
brio par Biyouna). La Grande Maison,
c’était tout cela a la fois : un lieu ou
Iécho de la rue venait planner, invisible a
Iimage, un peu comme dans Une journée
particuliere d’Ettore Scola ; un endroit
ol circulaient les ragots et les petites
intrigues de ce petit monde entre-soi...
Et, mine de rien, tout cela faisait un
joyeux bazar, I'autre nom de la vie en
temps de petite disette.

Les notes de ce microcosme doivent
résonner encore au fond de la mémoire
des moémes de ma génération : « Yemma,
la police... », le tac-tac de la machine a
coudre a pédale, la toux forcée annongant
l'arrivée du vieil homme au couvre-
chef... U'interminable attente devant les
sanitaires, véritable moulin a vent des
persiflages de quartier... Et puis, surtout,
il yavait la peur. Celle qu’'inspiraient les
descentes nocturnes des paras, martelant
de coups de crosse le heurtoir d'une porte
arquée centenaire ; une porte comme on
en voit plus. Et le réalisateur d’enfoncer le
clou grace a cette musique, a mi-chemin
entre oraison funébre et le psaume, qui
venait voiler un générique tremblotant,
presque artisanal.

Deux ans plus tard, lorsque je réussis
mon examen de sixiéme, je recus en
cadeau le livre éponyme. Jusqu’alors, je
ne faisais que feuilleter impatiemment
les magazines a bulles, les revues
féminines de ma mere ou les quatriémes
de couverture des romans de la Série
noire de mon pére. Ma premiére véritable
expérience de lecture d'un roman fut donc
celle de ce livre-la, que je me souviens
avoir dévoré dans l'espoir d’y retrouver
les images de la série. Et pourtant, ce fut
un flop, pour ne pas dire un désastre...
Je cherchais partout Fatma (Biyouna),
avec sa tignasse raide et luisante sous un
éclairage minimaliste, Omar, occupé a
tout observer en silence, et tout ce petit

monde rutilant, patient et passionnant...
Rien de tout cela ! Je me revois refermer
la derniére page de ce qui fut la premiére
— etla plus amére — de mes expériences
de lecture, sans avoir retrouvé la scéne
ou Fatma (sa sceur ?) embrassait un
gigot d’agneau en longeant les travées
de la Grande Maison. Inquiéte, ma meére
courut m’acheter La Grande Maison,
l'autre roman ayant servi de matiére pour
scénario ; rien n’y fit, rien ne parvint
a me consoler. Je n’ai retrouvé I'ceuvre
de Dib que trente ans plus tard. Si je ne
me trompe pas, c’était son dernier livre,
dans lequel il pourfendait une Algérie
en dérive que personne n’avait vu venir.

Biyouna s’en est allée quelques jours avant
l'ouverture du Festival international
du film d’Alger... Il m’est difficile de ne
Ppas y voir un signe. Serait-ce une de ses
malicieuses entourloupes pour que 'on
se souvienne d’elle, chez elle a Alger ? Ou
bien, au contraire, souhaitait-elle que
nous tournions enfin la page, avec elle,
que nous nous désengluions de ce passé
en noir et blanc — presque rossellinien —
pour avancer, autrement, vers la lumiére
des projecteurs modernes ?

Grosses bises, l'artiste...

= Djamel Lakehal
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« The Golden Man » en compétition
fiction long-métrage

Quéte de valeurs intemporelles

Le film d’animation kazakh « The Golden
Man » a été projeté, vendredi 5 décembre,
a la salle Ibn Zeydoun, dans le cadre de
la compétition Longs-métrages de la 12e
édition de 'ATFE Réalisé par Turdybeck
Maidan et Tilek Toleugazy, ce long-
meétrage est une proposition captivante,
ambitieuse et visuellement soignée,
s’adressant aussi bien aux grands qu’aux
petits. Lhistoire se déroule dans'ancien
royaume de Saka ol existait une armure
d’or sacrée, forgée par I'union de trois
nobles tribus incarnant « le Courage,
la Justice et la Sagesse ». Cette armure
mystique ne pouvait étre portée que
par celui qui incarnait véritablement
ces vertus, seul un tel guerrier étant en
mesure de protéger les terres de Saka
contre les forces du mal. Le récit prend
des accents épiques, mais les réalisateurs
choisissent de laisser affleurer une
dimension initiatique qui se dévoile
progressivement.

Avec le temps, le roi vieillissant de Saka,
Atey, dernier porteur de 'Armure d’or, se
prépare a transmettre sa couronne a son
fils Angyl. Selon la tradition, le nouveau
souverain doit revétir TArmure d’or pour
monter sur le trone. Le rite estimmuable,
solennel, presque sacré. Mais Anqyl
échoue et la mére, soucieuse de préserver
I'honneur de la lignée, tente de l'aider,
sans succes. Il apparait rapidement que la
force physique ne suffit pas. Pour mériter
larmure, il faut d’abord conquérir autre
chose que des ennemis. Anqyl doit
prouver son courage. Commence alors
une aventure qui le méne avec ses amis
sur les chemins sinueux de la découverte
du sens de la vie, de l'apprentissage du
sacrifice et de la responsabilité, afin
d’accomplir son destin et de sauver son
peuple. Les réalisateurs construisent une
trajectoire initiatique classique, mais
efficace, ot la fantaisie visuelle n’éclipse
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jamais le propos moral. La mise en scéne
privilégie le souffle du récit, 'ampleur des
paysages, la lumiere, la ligne claire d'un
dessin numérique qui évoque parfois les
grandes fresques mythologiques.

Au cours du débat, Turdybeck Maidan
et Tilek Toleugazy ont insisté sur le fait
que le film ravive « les profondes racines
spirituelles » de leur peuple. A travers
cette histoire, ils ont affirmé avoir voulu
montrer aux plus jeunes « le véritable
héroisme ne réside pas seulement dans
la force extérieure, mais dans la pureté
intérieure, la justice et I'intégrité ». Cette
ambition transparait a 'écran.

i
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Entretien croisé avec les réalisateurs

Turdybeck Maidan et Tilek Toleugazy

«The Golden Man : un film pour
réinventer le patrimoine kazakh»

® Comment est née I'idée de raconter
I'histoire de The Golden Man
? Est-ce une légende que vous
connaissiez depuis 'enfance ?

Dans notre pays, il existe depuis
I'Antiquité une histoire autour du Golden
Man. Nous en avons entendu parler des
notre enfance. De plus, le symbole du
Kazakhstan est associé au Golden Man.
Le Golden Man est kazakh. C’est pourquoi
nous avons décidé de faire ce film, afin
d’expliquer aux enfants que le Golden
Man n’est pas seulement une personne
dotée d’intelligence, mais aussi une
personne d’or pur.

® Quels éléments précis de la
mythologie ou des épopées
kazakhes avez-vous intégré dans le
film ?
Le principal enjeu du film ne repose
pas sur un conte de fées, la mythologie
principale, cette armure d’'or est 'image de
nos propres pensées, afin de promouvoir
notre précieux héritage aupres de nos
enfants. Nous avons ici une mythologie
kazakhe, bien siir. Nous avons aussi le
personnage d'un homme sage nommé
Abyz, que nous avons montré comme
un héros. Nous l'avons utilisé comme un
pionnier dans la cité, ou il est un haut
responsable. Nous l'avons aussi utilisé
comme un guide pour I'antihéros, le
scarabée. Nous pouvons maintenant
dire que ces éléments ont un lien
indissociable. Si vous regardez le film,
nous avons le Golden Man, le personnage
principal, la fourmi, et 'anti-Golden
Man, qui voulait faire de lui-méme le
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Golden Man avec la puissance du monde,
mais vous voyez a quel point il est faible
lorsqu’il se trouve face au véritable clan
doré, c’est vraiment un oiseau de nuit.

= Quels défis avez-vous rencontrés
pour mettre en scéne un univers
mythique mélant batailles,
créatures sacrées et paysages
célestes ?

Le héros du Dieu Bleu est celui qui nous a
causé des difficultés. Nous n’avons pas pu
représenter le personnage de cette déesse
bleue sous forme d’image, nous l'avons
montrée comme un soleil, comme une
lumiére. Mais au départ, nous voulions
montrer son visage.

® Vous étes aujourd’hui réalisateurs-
animateurs a Kazakhfilm Studios.
Parlez-nous de cette structure ?

Le studio Kazakhfilm a été fondé il
y a presque un siécle, mais le film
d’animation y est produit depuis
seulement un demi-siecle, soit cinquante
ans. Nous réalisons actuellement notre
deuxieme long-métrage d’animation au
sein de Kazakhfilm. Nous ne sommes
pas des collaborateurs permanents, nous
avons été spécialement invités pour un
projet de cette envergure. Ensuite, nousy
travaillons en tant que réalisateurs, tout
en assurant aussi le travail d’animation.
C’est un projet entiérement personnel
pour nous.

1 I s



Masterclass de Nabil Djedouani sur
« Les plongeurs du désert »

L'art de raviver les images oubliées

estaurer un film, c’est d’abord
le sauver. C’est avec cette
phrase que Nabil Djedouani
captivé l'attention des
étudiants venus nombreux lors de sa
masterclass organisée, le 5décembre 2025,
au petit théatre de I'Office Riadh El Feth,
dans le cadre du Festival international
du film d’Alger. Le cinéaste et chercheur,
fondateur des Archives numériques du
cinéma algérien, a raconté l'histoire
passionnante de Tahar Hannache et
de son film « Les Plongeurs du désert »
(1952), un film que l'on croyait perdu et
qui renait aujourd’hui grace a un travail
minutieux et acharné. « Le cinéma, c’est
une pellicule fragile qui se dégrade. Sans
restauration, tout disparait », explique-
t-il. Dans le cas des films algériens, la
mission ressemble souvent a une « course
contre la montre ». Le patrimoine a été
dispersé, abimé, censuré ou simplement
oublié. « Le destin du film Les Plongeurs
du désert a frolé I'oubli. Lceuvre avait
presque disparu. Une seule trace
subsistait, constituée de deux anciennes
copies 16 mm, précieusement conservées
par la fille du réalisateur. Des bobines
marquées par le temps, parfois recollées,
mais d’'une valeur inestimable. Sans
elles, le film aurait été perdu a jamais »,
confie Djedouani.

Commence alors le travail d’enquéte
avec les bobines qui sont numérisées
image par image. Pas de négatif, pas de
version compléte. La copie retrouvée
ne fait que 21 minutes. « On devine des
coupes, des manques. Ca fait partie de
I'histoire du film », glisse le restaurateur.
Par la suite, arrive I'étape invisible qui
transforme le fragile en vivant, a savoir
stabiliser I'image, réparer les briilures et
atténuer les rayures. « On ne cherche pas
a embellir. On cherche a faire revivre »,
précise Djedouani. Cette renaissance
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concerne aussi le film lui-méme, un

véritable acte presque politique. Pour
le chercheur, restaurer un film, c’est un
travail d’orfevre et un combat contre
le temps. « Les bobines retrouvées
présentaient rayures, coupures et
collures grossiéres, certaines images
étaient littéralement tenues par un
simple morceau de scotch. Le générique
était dans un état catastrophique. La
pellicule est un organisme vivant qui se
dégrade physiquement et chimiquement,
parfois a cause du syndrome du vinaigre.
L’humidité, la chaleur et le temps ont
laissé des traces irréversibles, comme des
champignons effacant mots et visages »,
explique-t-il.

Ensuite viennent les blessures plus
sévéres, avec des déchirures traversant
chaque image et des trous laissés par
des brtilures de projecteur. « Sans image
propre avant ou apreés, le logiciel ne peut
pas réparer », détaille le restaurateur. Il
faut alors, selon lui, rogner légérement
le cadre pour sauver l'essentiel. Aprés
ces réparations, commence le nettoyage
minutieux de chaque centimétre de
pellicule a la main, puis la numérisation
image par image avec un scanner

spécialisé. Chaque bande est ainsi
capturée avec soin, préte a étre traitée
par le logiciel de restauration. Les rayures
persistantes sont parfois conservées pour
ne pas altérer l'authenticité des images.
L'éthique prime, car il ne s’agit pas de
coloriser ou de lisser le grain, mais de
restituer le film tel qu’il a été tourné.
Chaque plan est traité individuellement,
image par image, puis vérifié a I'ceil nu
et corrigé a la palette graphique, 24
images par seconde ». La projection en
ciné-concert a permis de recomposer
la partition grace a la séparation des
pistes sonores ». En outre, Djedouani
rappelle 'importance de la recherche
documentaire. Photos de tournage,
articles anciens, plans originaux du
désert, chaque élément raconte un
peu l'histoire et I'inspiration de Tahar
Hannache. Pour finir Djedouani met en
garde contre 'usage des images générées
par intelligence artificielle. « Rien ne
remplacera jamais la vraie recherche,
les rencontres avec les familles et 'acces
aux archives originales. L'TA peut créer
des images séduisantes, mais elles ne
racontent pas la véritable histoire du
cinéma algérien ».
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Chanteuse engagée, icone de la résistance

Haiyu, portrait vibrant de Mariem
Hassan : une voix pour un Sahara libre

Présenté dans le cadre du Festival international du film d’Alger, Haiyu rend hommage a 'une des
grandes voix du Sahara occidental : Mariem Hassan, chanteuse engagée, icone de la résistance culturelle
sahraouie et figure majeure du blues du désert. A travers ce film, c’est un pan entier de mémoire, de
lutte et d’identité qui se révele, porté par le souffle profond d’un peuple en quéte de liberté.

Haiyu suit le parcours de cette artiste
exceptionnelle, née dans un territoire
marqué par lexil et le combat. La
musique de Mariem Hassan — puissante,
profonde, traversée de douleur autant
que d’espoir — devient 'arme douce
d’un peuple qui refuse l'effacement. Sa
voix, chaude et lumineuse, transporte
les spectateurs au cceur du Sahara, la
ot les chants deviennent témoignages,
la o1 la poésie raconte ce que I'Histoire
retient trop peu.

Le film s’attache non seulement a
retracer son itinéraire artistique,
mais aussi a révéler la femme derriere
la légende : résistante, libre, parfois
vulnérable, toujours debout. Entre
archives, concerts, récits personnels et
regards croisés de ceux qui l'ont connue,
Haiyu compose un récit humaniste,
profondément intime. On y découvre
une artiste qui a transformé son art en
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manifeste, donnant corps et voix a une
cause que l'on voudrait voir disparaitre
dans le silence.

En choisissant de projeter ce film, le
Festival international du film d’Alger met
al'honneur une ceuvre de mémoire et de

dignité, rappelant le role fondamental de
la culture danslesluttes contemporaines.
Haiyu n’est pas seulement le portrait
d’une musicienne : c’est un cri, un
chant d’insoumission, un hommage a
tous ceux qui, dans le sable et le vent,
continuent de réver d’'un Sahara libre.
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Screening Program | yog,=l zeli y

Samedi 06 décembre 2025

o ot @ ) 09 j gl écld | 1bn Zaydoun Hall

14:00 The Lovers of Algiers (Algeria) 100 min @

aaya 100 (4iliall) il jodl (Glive
aauan 145 (cunll luwg)) Jaoil pyall
aayan 97 (alicl) ool agirlil

ghuula s o

16:00 Red Silk (Russia, China) 145 min

19:00 Song's of Adam (Iraq) 97 min
21:00 Film Gala Palestine (“

aro_wpl  adyl_wall ‘% Rsusuny]
OFFICIAL COMPETITION

COMPETITION OFFICIELLE ﬁﬂ

et Veritas (Algeria) 16 min ﬁ adan 16 (yiliall) adanll
Back to Town (Algeria) 100 min @; aauas 100 (4iljall) aigaall gl 6agdl
Nyghil, Ce que la Terre a vu (Algeria) 27 min ﬁ aauan 27 (jiliall) gagdll uii_j lo .. Jucui
15:00 Boualem a tout entendu (Algeria) 16 min E aduan 16 (jiljall) Yih Lo 'ou.cgq
Aucun homme n'est né pour étre piétiné (Brazil) 35 min @; aauda 35 (Jujlull) gulad algy ani i
— r:licole - que de 'amour (Algeria) 22 min ﬁ aaas 22 (4iljall) e aya0 «Jgiui
Nancahuazu (Cuba) 70 min @i aaian 70 (La%) g jlghili

adsl__wnll 2j)L_3 pu__ai [Syenaxsyel
OUT-OF-COMPETITION FILMS

FILMS HORS COMPETITION oty a.leIJ:.” G_CLﬂ I Djaza'l'l'ia Hall

13:00 Mémoires sanglantes (Algeria) 37 min

aau 37 (l12))) dygoa Cilgy4a

e Hamassat El Fadjr (Algeria) 17 min aaan 17 (ilinll) jaall dlwam
Chronique des années de braise (Algeria) 177 min E aan 177 (iliall) poll guiw gildg
e Desert Rose (Algeria) 22 min adauan 22 (yilinll) <l 6y j
Premiére ligne (Algeria) 86 min E aayan 86 (4iljall) Jadll canll

adjl__wall gjL_3 Jl__nl
OUT-OF- COMPETITION FILMS »#
FILMS HORS COMPETITION

L4 il o ywlléa  cléd | Cinematheque Hall

Hoy va a hablar Fidel (Cuba) 25 min @ aayan 25 (Lbg%) Jad Cianiuw Iv.>g.!JI
14:00 ;
Soy Cuba (Cuba) 140 min @ adan 140 (bg4) Lig4 Ll
17:00 Ibrahim: A Fate to Define (Palestine) 75 min f adan 75 (guhwle) Juowo pé J;i ol :Iny:nqu!

19:00 Generation 2000 of Africa (Burkina Faso) 100 min déyda 100 (qula [14)qy) ludu pal o 2000 Jio

Brsdl elcl @ D ﬁ (lulw g-is jKIl) 6anldl gl jall g:J.gJI oJwall
REPEAT SCREENING < Algiers Municipal Theatre hall (Former Casino)

Dissonancia (Spain) 25 min [ 818 25 (Liluwl) yalidl

10:30  Aknaw (Algeria) 57 min &8 aa 57 (yij2)l) glisi
Al Sakia (Algeria) 68 min @ aduda 68 (yiljnll) udludl

The Walk of Crow (Algeria) 38 min ﬁ aauan 38 (yiljall) wilyell duito

14:00 The Brink of Dreams (Egypt) 84 min @; aad 84 (1no0) clowll (nite Ciedy
The Golden Man (Kazakhstan) 75 min @ aa 75 (gliwsljk) gumall Jagl

My Grandmother's Secret (Eqypt) 11 min ﬁ aas 11 (yno) gD pu

18:00 m::: gi:f:gwﬂg:r; z::i:hara Motz &2, a5 89 (wgull a2l nnll) 6agniall dgicall ..gua
Después del final (Argentina) 91 min @ aaudn 91 (ouiinill) éulenill aey

aagiso i . augsl loigull
. SEETEE /SR @ Tl o ) T g oo S g ., i g

Algl'rt:

Fremy allell ugiall
o=~ GROUNR,  the Global South
Pt ERVJ!

Contemporary visions
Le Sud global Regards contemporains

Courts mé

ires Films de Fiction de long métrage
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